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 نامۀ نشریهشیوه

 مطالعات ادبیات معاصر ایران

 تخصصی( -)فصلنامه علمی
 

 های کلی مقالهالف. ویژگی

زم برخوردار . مقاله باید دستاورد تحقیقات نویسنده )گان( باشد و از اصالت علمی و نوآوری لا1

 باشد.

 . مقاله باید دارای روش تحقیق علمی و منابع معتبر و دست اول باشد.2

حورها ماین . مقاله باید در راستای محورهای موضوعی نشریه )ادبیات معاصر ایران( باشد. 3

 عبارتند از:

 های پیدایش ادبیات معاصر ایرانها و زمینه* بررسی و تحلیل ریشه

 عاصر ایرانمشناسانۀ ادبیات * بررسی و تحلیل سیر تاریخی و تحول

 اخص ادبیات معاصر ایرانششناسانه و آثار * بررسی و تحلیل جریان

 های ادبیات معاصر ایران* بررسی و تحلیل گونه

ماعی، سی و تحلیل پیوندهای ادبیات معاصر ایران با مسائل و رویدادهای سیاسی، اجت* برر

 فرهنگی و... کشور

 * بررسی و تحلیل تأثیرپذیری ادبیات معاصر ایران از ادبیات ایرانی کهن

 * بررسی و تحلیل تأثیرپذیری ادبیات معاصر ایران از ادبیات عامۀ ایرانی

 دبیات معاصر ایران از ادبیات جهان* بررسی و تحلیل تأثیرپذیری ا

 * بررسی و تحلیل جایگاه ادبیات معاصر ایران در ادبیات جهان

 های ادبی* بررسی و تحلیل ادبیات معاصر ایران بر پایۀ مکتب

 های ادبی* بررسی و تحلیل ادبیات معاصر ایران بر پایۀ نظریه

 ادبی* بررسی و تحلیل ادبیات معاصر ایران بر پایۀ انواع 

 ای* بررسی و تحلیل ادبیات معاصر ایران با رویکرد بینارشته

 * بررسی و تحلیل ادبیات معاصر ایران با رویکرد تطبیقی



 شناسانۀ ادبیات معاصر ایران* بررسی و تحلیل زیبایی

 شناسانۀ ادبیات معاصر ایران* بررسی و تحلیل سبک

 یران* بررسی و تحلیل دستوری و زبانی ادبیات معاصر ا

 * بررسی و تحلیل ادبیات زنان در ادبیات معاصر ایران

 * بررسی و تحلیل ادبیات کودک و نوجوان در ادبیات معاصر ایران

 * بررسی و تحلیل ادبیات پایداری در ادبیات معاصر ایران

 * بررسی و تحلیل ادبیات اقلیمی و بومی و محلی در ادبیات معاصر ایران

 های ادبیات معاصر ایراننامهدرس* بررسی و تحلیل 

 * و دیگر موضوعات مرتبط با ادبیات معاصر ایران

 . زبان مقاله باید علمی باشد.4

ای که بیش از یک نویسنده دارد، باید نویسنده مسئول آن مشخص شود. پس از اعلام . مقاله5

ت که نویسندگان نخست پذیر نیست. بنابراین لازم اسنویسنده مسئول به نشریه، تغییر آن امکان

علام نمایند. ادر این زمینه به توافق کامل برسند و سپس نویسنده مسئول مقالۀ خود را به نشریه 

دار تمامی مکاتبات با نشریه است و نیز مسئولیت همۀ مطالب مندرج در نویسنده مسئول عهده

 مقاله، بر عهدۀ اوست.

 پذیر است.امکان jcils.ui@gmail.comبه نشانی  . ارسال مقاله صرفاً از طریق رایانامۀ نشریه6

سنده مسئول هفته(، برای نوی 1. پس از دریافت مقاله، ایمیل تأییدیه دریافت )پس از حداکثر 7

 ارسال خواهد شد.

، دبیات معاصر ایرانعات امطالتخصصی  -فصلنامه علمی. با توجه به داوری دوسوناشناس، در 8

یند. لازم است نویسنده )گان(، از درج هر گونه مشخصات در فایل اصلی مقاله اجتناب نما

ارسال شود.  مشخصات نویسنده )گان(، در فایلی جداگانه نوشته شود و همراه با فایل اصلی مقاله

ان، ترتیب ویسندگلازم به ذکر است که پس از ارسال مقاله، امکان هیچ گونه تغییری در اسامی ن

که مورد  و یا مرتبۀ علمی آنان، وجود نخواهد داشت. مشخصات نویسنده )گان( باید به ترتیبی

 توافق نویسندگان است و به دو زبان فارسی و انگلیسی، شامل موارد ذیل باشد:

 * نام و نام خانوادگی نویسنده )گان(

 * مرتبۀ سازمانی نویسنده )گان( شامل:

آموختۀ کارشناسی، دانشجوی کارشناسی ارشد، وی کارشناسی، دانشتحصیلات )دانشج

آموختۀ دکتری، مربی، استادیار، دانشیار، آموختۀ کارشناسی ارشد، دانشجوی دکتری، دانشدانش
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و استاد(، رشتۀ تحصیلی )و نیز ذکر گرایش در صورت وجود(، گروه آموزشی، دانشکده، دانشگاه 

 مانند:یا مؤسسۀ آموزشی، شهر، کشور. 

و علوم  دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات

 انسانی، دانشگاه اصفهان، اصفهان، ایران.

 * رایانامه )پست الکترونیکی(

 * شماره تماس

 * نشانی دقیق پستی محل سکونت جهت ارسال یک نسخه از مجله پس از چاپ.

نامۀ کارشناسی ارشد یا رسالۀ دکتری، لازم است که همراه با اسم پایان. مقالات مستخرج از 9

گونه مقالات، باید به ترتیب، شامل: استاد راهنما و استاد مشاور، باشد. اسامی نویسندگان، در این

که عواقب  . استاد مشاور، باشد. بدیهی است3. استاد راهنما )نویسنده مسئول( و 2. دانشجو 1

انگاری در این زمینه، متوجه نویسنده )گان( خواهد بود و هیچ گونه نه سهلناشی از هر گو

 مسئولیتی متوجه نشریه نیست.

نامۀ نگارش مقاله است. پذیرش نهایی و چاپ مقاله . بررسی اولیۀ مقاله، منوط به رعایت شیوه10

 در نشریه نیز، به تأیید نهایی هیأت تحریریه وابسته است.

 ن(، آزاد است.تاری مطالب مقالات، از نظر ادبی و فنی )بدون تغییر محتوای آ. نشریه در ویراس11

نه هیچ گونه . مسئولیت مطالب مقالات، از هر نظر، بر عهدۀ نویسنده )گان( است و در این زمی12

 مسئولیتی متوجه نشریه نیست.

مطالعات خصصی ت -فصلنامه علمی. نویسنده )گان( باید متعهد شوند که مقالۀ ارسالی برای 13
ر و نمایه نشده ، قبلاً در هیچ نشریه و همایشی )اعم از داخلی و خارجی( منتشادبیات معاصر ایران

ت تحریریه است. نیز باید تعهد نمایند که تا زمان مشخص نشدن نتیجۀ قطعی مقاله، از سوی هیأ

همایش دیگری )اعم  نشریه یا ، آن را برایمطالعات ادبیات معاصر ایرانتخصصی  -فصلنامه علمی

لاف این از داخلی یا خارجی( ارسال ننمایند. چنانچه در هر زمان، حتی پس از چاپ مقاله، خ

 مسأله ثابت شود، هیأت تحریریه در اتخاذ تصمیم مقتضی، آزاد است.

. فایل اصل مقاله بدون مشخصات نویسنده 1مورد، شامل:  4های ارسالی مقاله باید . فایل14

عهدنامه اخلاقی . فایل ت4. فایل تعارض منافع. و 3ایل مشخصات نویسنده )گان( مقاله. . ف2)گان(. 

 نویسنده )گان( باشد.

س از پ. پس از پذیرش نهایی مقاله، نامۀ پذیرش برای نویسنده مسئول ارسال خواهد شد. 15

صفهان( برای اجتماعی دانشگاه اانتشار مقاله نیز، گواهی انتشار مقاله )از سوی معاونت فرهنگی

 نویسنده )گان( صادر و ارسال خواهد شد.

 . مقالات ارسالی، مسترد نخواهد شد.16

 



 ب. اجزای مقاله

 . اجزای مقاله باید به ترتیب شامل موارد زیر باشد:1

تعداد  .ان کندمقاله باید دارای عنوانی کوتاه باشد و موضوع آن را به صراحت بی* عنوان مقاله: 

چین و با واژه باشد. عنوان در بالای چکیده، به صورت وسط 15های عنوان مقاله، حداکثر واژه

 بولد آورده شود. B Nazanin 15قلم 

های مقاله، از آغاز تا پایان است. در این قسمت باید ای از تمام بخشچکیده فشرده: * چکیده

 B Nazanin 12با قلم چکیده ای گذرا داشت. های مقاله، اشارهترتیب، به هر کدام از بخشبه

  نوشته شود.

هایی است که در متن ترین واژهترین و اصلی، در واقع مهمهای کلیدیواژه :های کلیدیواژه *

ای است که باید متن مقاله را در تشریح گونهها با متن مقاله، بهمقاله آمده است. ارتباط این واژه

های واژه»عنوان عد از ها با یکدیگر دانست. بها و پیوند آنو تفصیل ابعاد گوناگونی از این واژه

متمایز شود. ویرگول )،( از هم  شانۀهای کلیدی نیز با ن. واژه:( گذاشته شود، علامت )«کلیدی

 نوشته شود. B Nazanin 12های کلیدی با قلم واژه

های کلیدی باشد. مقدمه از صفحۀ : صفحۀ نخست مقاله، صرفاً شامل عنوان، چکیده و واژه1توجه 

 شود.دوم آغاز می

ر انتهای مقاله دای کلیدی، باید به زبان انگلیسی ترجمه و ه: عنوان مقاله، چکیده و واژه2توجه 

سی آورده شود. چکیده مقاله نباید به صورت ماشینی به انگلی Times New Romam 11با قلم 

 واژه باشد. 250ترجمه شود. چکیده انگلیسی حداکثر 

نگرانه، ی جزییدیددر مقدمه نویسنده باید کلیتی از موضوع را مطرح کند، و در ادامه با : مقدمه* 

سازی ذهنی مخاطب برای رویارویی با بحث به اصل آن بپردازد. رعایت این مسأله، موجب آماده

 است. 1گذاری عنوان، مقدمه، تیتر شمارۀ شود. از نظر شمارهاصلی مقاله و ارتباط مؤثر با آن می

ها و... مرتبط با موضوع، ش* بیان مسأله: در بیان مسأله نویسنده با طرح ابهامات، مجهولات، چال

کند. این بخش از نظر گویی و حل است، معرفی و تبیین میمسألۀ موجود را که نیازمند پاسخ

 نوشته شود. B Nazanin 13قلم با گیرد و باید قرار می گذاری عنوان در ذیل مقدمهشماره

مند و غالباً با اشاره به * ضرورت و اهمیت پژوهش: در این بخش نویسنده به شکلی استدلال

گذاری شود. این بخش از نظر شمارههای کاربردی پژوهش، ضرورت انجام آن را یادآور میجنبه

 ته شود.نوش B Nazanin 13قلم گیرد و باید با عنوان، در ذیل مقدمه قرار می

ها، هن بخش، اطلاعاتی همچون نوع پژوهش، شیوۀ پژوهش و گردآوری داد* روش پژوهش: در ای

گیرد و گذاری عنوان در ذیل مقدمه قرار میاین بخش از نظر شماره شود.متغیرها و... ارائه می

 نوشته شود. B Nazanin 13قلم باید با 



این، در  پیش از * پیشینه پژوهش: در پیشینه پژوهش، نویسنده باید بکوشد تا به تحقیقاتی که

تواند شامل راستای موضوع مورد پژوهش او، انجام گرفته است، اشاره نماید. این تحقیقات که می

ر نامه، و... باشد، باید بر حسب سیر زمانی، از قدیم به جدید تنطیم شود و در هکتاب، مقاله، پایان

تایج، ش، هدف، روش و نیک، به صورت خلاصه، نام خانوادگی نویسنده، سال نشر، عنوان پژوه

گذاری عنوان، پیشینۀ نوشته شود. از نظر شماره B Nazanin 13قلم با این بخش  ذکر شود.

 است. 2پژوهش، تیتر شمارۀ 

گیرد. های پژوهش مورد بحث و تحلیل و استدلال قرار میدر این قسمت، داده: بحث و بررسی* 

گذاری عنوان، بحث و بررسی، تیتر شماره از نظر نوشته شود. B Nazanin 13قلم با این بخش 

 است. 3شمارۀ 

شود. وار، بیان میصورتی خلاصهها و دستاوردهای پژوهش، در این قسمت، بهیافته: گیرینتیجه* 

گذاری عنوان، بحث و بررسی، تیتر از نظر شماره نوشته شود. B Nazanin 13م قلبا این بخش 

 است. 4شمارۀ 

ها و مطالبی از مقاله نیاز است، در توضیحاتی ضروری که برای تفهیم بهتر بخشها: نوشت* پی

هایی که در ها باید به ترتیب و متناسب با شمارهنوشتشود. پیها آورده مینوشتاین ذیل پی

وماتیک از طریق زبانۀ ها به صورت اتنوشتپی گذاری و بیان شود.متن مقاله آورده شده، شماره

Reference  و با استفاده از گزینۀEndnotes  .با قلم ها نوشتپیایجاد شودB Nazanin 12  نوشته

 شود.

خش منابع، ابتدا منابع در ب .گذاری شودبه ترتیب الفبایی تنظیم و شماره: منابع فهرست منابع* 

گذاری هر بخش از منابع فارسی، سپس منابع عربی و بعد از آن منابع انگلیسی آورده شود. شماره

، منابع عربی  B Nazanin 11با قلم منابع )فارسی( باید )فارسی، عربی و انگلیسی(، جداگانه باشد. 

 نوشته شود. Times New Romam 11با قلم و منابع انگلیسی  ،B Badr 11با قلم 

 

 های ساختاری مقالهج. ویژگی

 تنظیم شود. Word 2016. مقاله باید تحت برنامۀ 1

 واژه باشد. 7500تا  4500. حجم مقاله باید بین 2

 باشد. 0ptو با متن بعد از خود  6pt. فاصلۀ هر تیتر با متن قبل از خود 3

ه این بسانتیمتر باشد. پاراگراف نخست هر بخش  0.5. ابتدای هر پاراگراف دارای تورفتگی 4

 تورفتگی نیاز ندارد.

 تنظیم شود. Single 1. فاصلۀ میان سطور به صورت 5

 تایپ شود.  Table. شعرها داخل جدول با استفاده از ابزار 6

 تنظیم شود.A4 (21×29.7) . مقاله در سایز 7



 شود.بولد نوشته  B Nazanin 13ها با قلم . عنوان بخش8

 سانتیمتر باشد. 3های صفحه از هر طرف . حاشیه9

 گذاری تیترها باید از سمت راست به چپ و به شکل ذیل باشد:. شماره10

 . مقدمه1

 . بیان مسأله1-1

 روش پژوهش . 2-1

 ضرورت و اهمیت پژوهش. 3-1

 . پیشینه پژوهش2

 . بحث و بررسی3

1-3... . 

1-1-3... . 

2-1-3... . 

. 

. 

. 

2-3 .... 

3-3... . 

. 

. 

. 

 گیری. نتیجه4

ها و... ها، نمودارها، شکلشد. عناوین جدولبا 8×12ها، نمودارها، تصویرها و... . اندازۀ جدول11

ها، بولد آورده شود. اطلاعات جدول B Nazanin 11چین و با قلم ها به صورت وسطبالای آن

 آورده شود. B Nazanin 10ها و... به فارسی و با قلم نمودارها، شکل

 Times New Romam 11و متن انگلیسی مقاله با قلم  B Badr 13متن عربی مقاله با قلم . 12

 نوشته شود.

 Times Newبا قلم  به صورت پانوشت و. معادل لاتین اسامی و اصطلاحات خاص و ناآشنا، 13

Romam 8 نوشتو ناآشنا، در پا سم و اصطلاح خاصآورده شود. درج معادل لاتین، برای هر ا 

 مقاله، تنها همان بار نخست کافی است.

 فاصله در تایپ کلمات متن مقاله، الزامی است.. رعایت فاصله و نیم14

 . رعایت نکات نگارشی و ویرایشی در نگارش مقاله الزامی است.15



 د.. مقاله مطابق جدیدترین دستور خط فارسی فرهنگستان زبان و ادب فارسی تدوین شو16

ایپ ت« ۀ»ی غیرملفوظ، اگر مضاف و موصوف واقع شود، با نشانۀ «ها». کلمات مختوم به 17

 شوند:می

 «ینامه»به جای « نامۀ* »

 

 متنیدهی دروند. شیوۀ ارجاع

 های مستقیم، داخل گیومه قرار داده شود.قول. نقل1

  1.5ها با فاصلۀ قولگونه نقلواژه نیاز به گیومه ندارد. این 40های مستقیم بیش از قول. نقل2

 تنظیم شود.B Nazanin 11 سانتیمتر از حاشیۀ سمت راست با قلم 

 های غیرمستقیم نیازی به گیومه ندارد.قول. نقل3

 متنی به کتابی که یک نویسنده دارد:دهی درون. شیوۀ ارجاع4

 (.55: 1393)شمیسا، « قول مستقیممتن نقل»* 

 (.55: 1393قول غیرمستقیم )شمیسا، * متن نقل

 متنی به کتابی که دو نویسنده دارد:دهی درون. شیوۀ ارجاع5

 (.56: 1391هرمی، )طالبیان و ج« قول مستقیممتن نقل* »

 (.56: 1391جهرمی،  وقول غیرمستقیم )طالبیان * متن نقل

 متنی به کتابی که بیش از دو نویسنده دارد:دهی درونارجاع. شیوۀ 6

 (.243: 1380ن، )گرین و دیگرا« قول مستقیممتن نقل* »

 (.243: 1380گران، قول غیرمستقیم )گرین و دی* متن نقل

 متنی به کتابی که بیش از یک جلد دارد:دهی درون. شیوۀ ارجاع5

 (.103: 1: جلد 1387)سیدحسینی، « قول مستقیممتن نقل* »

 (.103: 1: جلد 1387ی، قول غیرمستقیم )سیدحسین* متن نقل

 متنی به کتابی که تاریخ چاپ ندارد:دهی درون. شیوۀ ارجاع6

 (.17تا: )دستغیب، بی« قول مستقیممتن نقل* »

 (.17تا: قول غیرمستقیم )دستغیب، بی* متن نقل

 نویسندۀ آن مشخص نیست:متنی به کتابی که دهی درون. شیوۀ ارجاع7

 (.184: 1399التواریخ و القصص، مل)مج«  قول مستقیممتن نقل* »

 (.184: 1399التواریخ و القصص، جملقول غیرمستقیم )م* متن نقل

 ای که یک نویسنده دارد:متنی به مقالهدهی درون. شیوۀ ارجاع8

 (.114: 1398)جوکار، « قول مستقیممتن نقل* »



 (.114: 1398ول غیرمستقیم )جوکار، ق* متن نقل

 ای که دو نویسنده دارد:متنی به مقالهدهی درون. شیوۀ ارجاع9

 (.283: 1397اعیلی، )هنری و اسم« قول مستقیممتن نقل* »

 (.283: 1397سماعیلی، اقول غیرمستقیم )هنری و * متن نقل

 یسنده دارد:ای که بیش از دو نومتنی به مقالهدهی درون. شیوۀ ارجاع10

 (.63: 1396یگران، د)ظریفیان و « قول مستقیممتن نقل* »

 (.63: 1396و دیگران،  قول غیرمستقیم )ظریفیان* متن نقل

 نامه یا رساله:متنی به پایاندهی درون. شیوۀ ارجاع11

 (.336 -335: 1399رفی، ش)اسکندری « قول مستقیممتن نقل* »

 (.336 -335: 1399دری شرفی، قول غیرمستقیم )اسکن* متن نقل

توان متنی به یک منبع تکراری، نیازی به ذکر دوبارۀ آن نیست؛ بلکه میدهی درون. برای ارجاع12

 به شکل زیر عمل کرد:

 (.25)همان: « قول مستقیممتن نقل* »

 (.25قول غیرمستقیم )همان: * متن نقل

 

 نویسی در پایان مقالههـ. شیوۀ منبع

 نویسی کتاب:برای منبعالگوی کلی 

جلد یا تعداد  ، مترجم یا مصحح، شمارهنام کتابنام خانوادگی نویسنده، نام )سال انتشار کتاب(، 

 جلدها، نوبت چاپ، شهر: ناشر.

 ارد:دنویسی کتابی که تنها یک نویسنده . منبع1

 ، چاپ ششم، تهران: قطره.های ادبیمکتب(، 1393* شمیسا، سیروس )

 نویسی کتابی که دو نویسنده دارد:منبع. 2

 ، چاپ چهارم، تهران: مروارید.رانطنزآوران امروز ای(، 1372پور، بیژن )* صلاحی، عمران و اسدی

 نده دارد:نویسی کتابی که بیش از دو نویس. منبع3

 ، تهران:، ترجمۀ فرزانه طاهری، چاپ دوممبانی نقد ادبی(، 1380* گرین، ویلفرد و دیگران )

 نیلوفر.

 ندارد: نویسی برای کتابی که تاریخ مشخص. منبع4

وسفی و محمدتقی صدیقیانی، ، ترجمه غلامحسین یهای نقد ادبیشیوهتا(، * دیچز، دیوید )بی

 چاپ دوم، تهران: علمی و فرهنگی.

 :نویسی کتابی که نویسندۀ مشخص ندارد. منبع5



تشارات (، تصحیح و تحقیق اکبر نحوی، چاپ اول، تهران: ان1399) مجمل التواریخ و القصص *

 دکتر محمود افشار/ سخن.

 ها یکی است:نویسی دو یا چند کتاب از یک نویسنده که سال انتشار آن. منبع6

 ، چاپ پنجم، تهران: آموت.عروس بیدالف(،  1395* علیخانی، یوسف )

 ، چاپ پنجم، تهران: آموت.رگ من بودقدم بخیر مادربزب(،  1395* علیخانی، یوسف )

 ه برگرفته از مقدمۀ یک کتاب است:نویسی برای مطلبی ک. منبع7

 اه.، چاپ هفتم، تهران: نگدیوان پروین اعتصامی(، دیباچه بر: 1394* بهار، محمدتقی )

 نویسی مقاله:الگوی کلی برای منبع

ه )سال(، شماره، ، دورعنوان مجله، «مقاله عنوان»نام خانوادگی نویسنده، نام )سال انتشار مقاله(، 

 صص.

 ای که یک نویسنده دارد:نویسی مقاله. منبع1

 ال، سعات ادبیات تطبیقیمطال ،«های ادبیات تطبیقیمکتب» ،(1388شرکت مقدم، صدیقه )* 

 .71 -51، صص 12، ش 3

 ای که دو نویسنده دارد:نویسی مقاله. منبع2

جای ن تأثیر تصویرهای نمادین بر پیرنگ رما»(، 1389* شاکری، عبدالرسول و عباسی، علی )
 .51 -43، صص 59، شماره 15، دوره پژوهش ادبیات معاصر جهان، «خالی سلوچ

 ای که بیش از دو نویسنده دارد:نویسی مقاله. منبع3

سازی سبکی غزل کارکرد لایۀ ایدئولوژیک در برجسته»(، 1397* مهری، فریبا و دیگران )

 .249 -223، صص 2، شماره 8، دوره ادبیات پارسی معاصر، «اجتماعی معاصر

 نویسی مقالۀ همایشی:. منبع4

، «پورهای زبان گفتار در شعر قیصر امینبررسی مؤلفه»(، 1394* بهداروند، ارمغان )

، جلد دوم، اردبیل: دانشگاه جمن ترویج زبان و ادب فارسیمقالات دهمین همایش انهمجموع

 محقق اردبیلی.

نویسندگان گوناگون منتشر شده  ای از مقالات، ازای که در مجموعهنویسی برای مقاله. منبع5

 است:

یل و سفرنامۀ باران، نقد و تحل، در: «شکل و ساخت شعر شفیعی»(، 1387* فتوحی، محمود )
 الله عباسی، چاپ اول، تهران: سخن.، به اهتمام حبیبگزیدۀ اشعار شفیعی کدکنی

 :نامه و رسالهنویسی پایانالگوی کلی برای منبع

نامۀ ، استاد راهنما، پایانعنواننامه/ رساله(، نام خانوادگی نویسنده، نام نویسنده )سال دفاع از پایان

 دانشگاه.کارشناسی ارشد/ رسالۀ دکتری، شهر: 



هنما: ، استاد راپسندهای عامهجتماعی رمانا -تحلیل و نقد جایگاه ادبی(، 1392* کاظمی، مینا )

 نامۀ کارشناسی ارشد، اصفهان: دانشگاه اصفهان.محسن محمدی فشارکی، پایان

 

 های مقاله. هزینهو

شود ال میان( ارس* پس از انتشار مقاله، گواهی چاپ و نیز یک نسخه از مجله برای نویسنده )گ

 که هزینۀ پستی آن بر عهدۀ نویسنده )گان( است.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرست مقالات

 ......................................صفحه.............................عنوان.
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 مقاله پژوهشی

 26/01/1403دریافت: 

 08/04/1403پذیرش: 

 41 -23 صص.

 
 مطالعات ادبیات معاصر ایران

 1403، بهار 1، شماره 1سال 

 

 

اثر کاوه جبران بر « هازندگی به سفارش پشه»بازنمایی روابط قدرت در رمان 

 فوکواساس گفتمان قدرت میشل 

 

 1ذکیه شهاب

 

 چکیده

 شدهبازنمایی هایگفتمان. است آن واقعی بافت کاربردی و در متن بررسی نوین رویکردهای جمله از گفتمان تحلیل

 و رایط اجتماعیش بررسی برای ینابنابر است؛ نویسنده جامعۀ در موجود هایگفتمان از تصویری درواقع ،رمان در

 فارشس به زندگی» رمان حاضر پژوهش. است برخوردار بالایی اهمیت از رمان بررسی و تحلیل کشور فرهنگی

 حاضر پژوهش هدف .استنموده بررسی فوکو میشل قدرت گفتمان تحلیل رویکرد با را جبران کاوه اثر «هاپشه

 این در قدرت اعمال چگونگی همچنین و بوده رمان در موجود و شدهبازنمایی هایگفتمان در قدرت روابط بررسی

 تحلیل رویکرد از برگرفته ابزار از ستفادها با ،تحلیلی -توصیفی حاضر تحقیق در پژوهش است. روش هاگفتمان

 این است ودهش بازنمایی رمان در هاگفتمان کدام که است پرسش این به پاسخ پی در و است ،فوکو قدرت گفتمان

عیتی، گفتمان ر -ارباب گفتمان ،رمان در پژوهش، برایند در دارند؟ نقشی چه قدرت ساختار تشکیل در هاگفتمان

 اعمال شیوۀ. گردید مشخص مدرن گفتمان جهان و باوری،خرافه و گفتمان خرافات جنسیت، دین، گفتمان قدرت

 است. مراتبیسلسله و پایینبالابه شکلدارای  و بوده بنیادحاکمیت هاگفتمان این در قدرت

 هاکلیدواژه

 .«هاپشه سفارش به زندگی» رمانکاوه جبران،  قدرت، گفتمان قدرت، روابطمیشل فوکو، 

                                                           
  ابل، افغانستان.فارسی، دانشکدۀ زبان و ادبیات، دانشگاه کابل، کارشد زبان و ادبیات آموختۀ کارشناسیدانش. 1

 gmail.com11zakiashahab@رایانامه: 

mailto:zakiashahab11@gmail.com
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 . مقدمه1

 آن عملکرد و گیریشکل چگونگی و قدرت مفهوم فلسفی، هایپایه با بیستم قرن فیلسوف 1فوکو

 نقد در قدرت کارکرد چگونگی به توجه که کندمی بیان سجودی این رابطه در. کرد بررسی را

هایی ارزشمند فوکو در رابطه با روابط قدرت کتاب دارد. فوکو آرای در منشاء ،پساساختارگرایانه

تولد » (،1975« ) تنبیه: تولد زندان مراقبت و»های وی است. از جمله کتابو قابل تأمل نوشته

 به که است ،(، و...1961« )تاریخ جنون»(، 1976« )تاریخ سکسوالیته»(، 1963« )بالینیپزشکی 

 این که است عقیده این بر وی. پردازدمی تاریخی مختلف هایزمان در قدرت روابط چگونگی

. استساخته محدود را هاانسان چگونه که دهدمی نشان را جامعه در قدرت جریان درواقع علوم

 گروه یعنی دوقطبی بندیتقسیم در فوکو آرای در قدرت دارد،می بیان ادامه در سجودی

 تعداد بر بسیار مجاری طریق از قدرت ؛ بلکهنیست جاری جامعه در «زیردست» و «فرادست»

 دورانی شکل به قدرت فوق، موارد به توجه با(. 2: 1382 سجودی،)گردد می توزیع مردم شماربی

 فوکو :گویدمی وکیلی شروین. است جریان در ،بزرگ تا کوچک از ،اجتماعی نهادهای تمام در و

 (.100: 8913 وکیلی،)است  3نیچه و 2ماکیاولی مستقیم وارث ،قدرت به نگاه نوع این برای

 توصیفی که شد آن بر فوکو»که  داردمی بیان قدرت مورد در فوکو با اندیشۀ رابطه در 4برنز

 آن در نظام این که تجربی فضای از فراتر چیزی به ارجاع بدون گفتمان، نظام و ناب قدرت از

 در قدرت مهم هایویژگی از یکی(. 19: 1381 برنز،) «دهد دسته ب کند،می کار و دارد وجود

 نتیجۀ ندارد، عمودی ساختار و است جریان در که جا آن از قدرت که است این رویکرد این

 دارند، هاکنندهشرکت که نقشی یعنی قدرت، رابطۀ از توانمی را آن بلکه نیست؛ مشخص عاملان

 قدرت این است که روابط گفت، توانمی که دیگر مهم موارد . از(208: 1379 حقیقی،) کرد درک

 که نیست قدرتی هیچ. است مندینیت همین از ناشی هاآن معنای و است فاعل فاقد و مندنیت

با  رابطه در ضمیران(. 314: 1379رابینو،  دریفوس و)شود  اعمال مقاصد و اهداف مجموعه بدون

بر  حاکم قواعد به باشد سوژه بر تأکید که آن از پیش نظریه این در که داردمی بیان فوکو اندیشۀ

 ضمیران،)گردد می توجه پیشین نظریات از هاآن گسست و دانش در موجود هایگزاره بندیشکل

 چگونگی و تاریخ مختلف هایدوره در دانش و قدرت ماهیت و چگونگی به فوکو. (26: 1387

                                                           
1 .  Michel, Foucault 

2 .  Niccolo, Machiavelli 

3 .  Friedrich, Nietzsche 
4 .  Eric, Burns 
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 تاریخی دورۀ هر معرفت و دانش است وپرداخته هاآن بودن بد و خوب قضاوت بدون هاآن تحول

 .دهدمی تشکیل را فوکو فکری دستگاه دیگر، مرحلۀ از آن گسست و

 تحلیل یچگونگ مسألۀ ،فوکو اندیشۀ در قدرت گفتمانی با تحلیل رابطه در مهم نکات از یکی

 از را نهادها باید که داردمی بیان قدرت رابطۀ تحلیل چگونگی دربارۀ فوکو. است قدرت روابط

 قدرت طرواب فوکو(. 361 :1379دریفوس و رابینو، )بالعکس  نه کنیم تحلیل قدرت روابط منظر

 هاییشیوه چه به و چگونه که قدرت کرد بررسی تاریخ مختلف هایدوره در را آن اعمال چگونگی و

چه که ضعیف آنتاین یک نظریۀ ساده انتقادی نیست؛ بلکه برای آشکارسازی و . گردیدمی اعمال

 دقت باید البته (.4: 2005ها است، کاربرد دارد )گراهام، بیشتر نامرئی و مخرب در غالب شیوه

 رتقد اعمال است ممکن تکنولوژی و فکری هایپیشرفت وجود با مدرن جهان در که نمود

 وکوف ،دیگر عبارت به. هستیم آن شاهد که جوامع بعضی همانند ،گیرد صورت کلاسیک صورتبه

 مخصوص قدرت اعمال ای ازشیوه چه که نداشت این بر تأکید و کرد بررسی را قدرت روابط محض

 اعمال شیوۀ همانند تواندمی هم مدرن دوران در قدرت اعمال شیوۀ و است تاریخ از ایدوره چه

 که داردمی بیان کند،می بررسی مدرن جامعۀ در را قدرت زمانی فوکو. باشد گذشته در قدرت

 و شکنجه و زور آن مبتنی بر سنتی شکل است در حالی که غیرمستقیم شکلبه قدرت اعمال

 جدید ابزارهای با باید مشروعیت و توافق نقاب زیر در قدرت بررسی برای بنابراین. بدنی بود تنبیه

 فوکو اندیشه در. رسدمی ظهور به هاگفتمان در قدرت(. 187: 1390 زاده،آقاگل) شد میدان وارد

 شارها کوتاه کدام هر به که است ارتباط در حقیقت و دانش گفتمان،: دیگر مفاهیم با قدرت

  کنیم.می

 ظهور هاگفتمان طریق از قدرت که کندمی بیان سجودی گفتمان، و قدرت پیوند ارتباط در

 از ایمجموعه به فوکو اندیشۀ در گفتمان. گرددمی جامعه در گفتمان گیریشکل سبب و یابدمی

 از ایمجموعه که جنسیت گفتمان مانند. شودمیگفته دارند، تعلق واحد نظام به که هاییگزاره

فتمان انتقادی لازم به ذکر است که زبان در گ .کندمی مدون را جنسیت به مربوط هایگزاره

شود )بیکر و ایلیس، اجتماعی بوده و ایدئولوژی و روابط قدرت از طریق زبان بیان می یفعالیت

2011 :32.) 

 اشاره روشی به دانش و گیردمی ارتباط دانش با قدرت و گفتمان که شودمیدیده جااین در

 جهل از خویش رهایی یعنی دانش. کند بندیمقوله و تعریف را دیگران تواندمی فرد که دارد
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 یک تاریخی قواعد دانش از فوکو مراد گویندمی 2یورگنسن و 1. فیلیپس(4: 1382 سجودی،)

: 1389 فیلیپس و یورگنسن،)کند می تعیین گفت، توانمی را چهآن مرز و حد که است گفتمان

 هر در بشر. دوره یک بر حاکم فکری فضای چگونگی و معرفت یعنی دانش دیگر، عبارت به(. 36

. دهدمی شکل را ذهنیتش و کندمی زندگی خود عصر دانایی و فکری جو اساس بر تاریخ از ایدوره

 حقیقت فوکو نظریۀ اساس بر. است حقیقت گفتمان، و دانش و قدرت با دیگر مرتبط مفهوم

 حقیقت و است برساخته امر یک واست  جامعه یک در دانش و قدرت رابطۀ و گفتمان محصول

 بیان فوکو اندیشۀ در حقیقت مفهوم بیان در زدهگلآقا(. 184: 1379 حقیقی،)ندارد  وجود محض

 :که داردمی

 قیقتح و است کلی سیاست حقیقت آن و است خود خاص حقیقت مفاهیم و رژیم دارای ایجامعه هر

 سبب و ستا پنهان دیدها از و سردارد در جامعه آن که هاییگفتمان انواع از عبارت کلی سیاست

 .(144: 1390 زاده،آقاگل) کنند عمل آن به و بپذیرند حقیقت عنوان به را آن دیگران که شودمی

 ومملز و لازم رویکرد این در قدرت و سلطه. است «سلطه» فوکو نظریات در دیگر مفهوم

 باشد ثابت افراد نقش اجتماعی رابطۀ یک در که آوردمی بر سر زمانی سلطه و نیستند دیگریک

 دارای اجتماعی هاینقش اگر و گفت سخن سلطه از توانمی که جاست این در نکند تغییر و

 در وکیلی ینشرو(. 229: 1379 حقیقی،)گفت  سخن تواننمی سلطه از باشند پذیریانعطاف

 موقعیت به ابستهو و شکننده مقطعی، امری قدرت که نویسدمی قدرت به فوکو نگاه نوع با رابطه

 .نیست مراتبیسلسله ساختار دارای که بوده

های مختلف فرهنگی قدرت در گفتمان مفهوم مرکزی است که به طور بالقوه برای فهم پدیده 

 هم از با قدرت رابطه در را مفهوم هس فوکو (.120: 1990رود )میلر، از جمله ادبیات به کار می

 کند:می متمایز

 شگرانکن باخت و برد که بوده کنشگران میان راهبردی هایبازی شامل: قدرت روابط. 1

 . باشدمی دارند، اختیار در که هاییگزینه پهنۀ و هاآن آزادی به وابسته

که یاید چنانب میان به قدرت نابرابری که گرددمی مطرح زمانی سلطه مفهوم: سلطه حالات. 2

 .است نسبی بلکه نبوده پایدار شرایط این نمود ذکر باید قبلاً ذکر شد. البته

 حکومت فنون در. آوردمی پدید زمان در را شدهتثبیت و منسجم پیکربندی: حکومت فنون. 3

 دارد: وجود قدرت از شکل سه

                                                           
1 .  Luiz, Phillips 
2 .  Marianne, Jorgensen 
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 را افراد و شد سازماندهی اجتماعی قالب در اروپا در هفدهم قرن در 1انضباطی قدرتالف. 

 خـود انضـباطی ویژگـی طریق از که است تکنیکی قدرت. گیردمی نظر در قدرت منابع مثابۀبه

 قدرت نوع این که داردمی بیان این رابطه در 2هافمن. بخشدمی تحقق را اشاستراتژیکی تـأثیرات

 ادامه در. کندمی کار نیرو ساخت و سازماندهی و افراد توزیع ها،فعالیت نظارت و کنترل طریق از

 چهارچوب در را مردم اعمالکند می داوری قاعده یا نُرم مفهوم با انضباطی قدرت که افزایدمی

است  هنجار و قاعده خلاف هاچه و دهند انجام را رفتارهایی چه که نمایدمی گیریاندازه آن

 (.29: 2011)هافمن، 

 اشمعنایی گرانیگاه واست  قدرت منبع مثابۀبه جمعیت که در آن 3حیات به مشرف قدرتب. 

. گیردمی جای سیاست زیست نظام حیطه در حیات بر مشرف قدرت. است سلامت و امنیت

 بـه  و کنندمی دنبال را هاییسیاست بگیرند، خود کنترل تحت را هاملت که این برای هاحکومت

 کـاهش و افـزایش کنترل مثـال برای کنند؛می دخالت شهروندان امور همـۀ در خـاطر همـین

 .(72: 1399 دیگران، و پرشور)ها جمعیـت

 رابطه، نوع این در. یابدمی تبلور سیاسی نهادهای و دولت قالب که در 4بنیادحاکمیت قدرتج. 

 مسولیت، این گرفتنعهدهبه مقابل در دولت واست  دولت دوش به ملت و مردم کارهای مسئولیت

 یهود جوامع در سیاسی قدرت به رابطه این در فوکو. خواهدمی را مردم چراییو  چون بی تابعیت

 (.104 -103 :1389 وکیلی،)کند می اشاره هفدهم قرن در

 . بیان مسأله1-1

 مورد روابط اجتماعی و جامعه بطن در را آن تاثیرگذاری و ساخت چگونگی و معنا گفتمان تحلیل

 در را معناسازی کهاست  معنا بررسی در اجتماعی رویکردهای جمله از ودهد می قرار مطالعه

 فرهنگی شرایط و جامعه در موجود هایگفتمان بازنمایی در ادبی متون. کندمی بررسی متن

 فرهنگی شرایط بررسی برای مهم ابزارهای جمله از و ندبرخوردار ویژه جایگاه از خود نگارش زمان

گوید که در عصر مدرن معرفی و فوکو در اهمیت ادبیات می .روندمی شمار به جامعه اجتماعی و

 (. تحلیل99: 1389بنیاد گذاشته شد و ظهور مجدد هستی زندۀ زبان را آشکار کرد )فوکو، 

 و شناسی،جامعه فلسفه، شناسی،زبان مطالعات دل از که است ایرشتهمیان رویکردی گفتمان

                                                           
1 .  disciplinary power 

2 .  Marcelo, Hoffman 

3 .  biopower 
4 .  sovereign power 
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 که است این گفتمان تحلیل رویکردهای غالب جوهو از یکی. استآورده بر سر فرهنگی مطالعات

 به شمار بازنمایی برای مهم ابزار زبان و کندمی تحلیل را زبان در قدرت مناسبات بازنمایی عرصۀ

. دادندمی قرار مطالعه مورد کوچک هایبافت در را متن گفتمان، تحلیل کاربرد اوایل در. رودمی

 آرای بنیاد و اساس. کرد اجتماعی تربزرگ هایبافت وارد را گفتمان تحلیل رویکرد فوکو میشل

 محورهای از یکی. بود متمرکز دانش و قدرت محور دو روی به وی نظریات از دور دو در فوکو

 سفارش به زندگی» رمان در را مفهوم این حاضر پژوهش که است قدرت مفهوم فوکو آرای اصلی

 موضوعی لحاظ به رمان این که گفت باید رمان انتخاب چگونگی مورد در .کندمی بررسی «هاپشه

 . دارد مطابقت ،«قدرت» ،بحث مورد مسالۀ با

های موجود در رمان است. از سوی دیگر کردن گفتمانهدف از انجام این پژوهش مشخص

ها چگونه گردد که شیوۀ اعمال قدرت در آنها بررسی و شرح میروابط قدرت در این گفتمان

 است.

 است: ذیل هایپرسش به پاسخ پی در حاضر پژوهش فوق بحث طرح به توجه با 

 ساختار تشکیل در هاگفتمان این و استشده بازنمایی هاگفتمان کدامموردمطالعه، رمان  در. 1

 دارند؟ نقشی چه قدرت

 سوژۀ و کرده استفاده قدرت اعمال برای هاییروش چه از غالب سوژۀموردمطالعه، رمان  در. 2

 ؟ استداده نشان خود از العملیعکس چه مغلوب

 . روش پژوهش2-1

 فوکو گفتمان تحلیل نظریۀ از برگرفته زابرا از استفاده با تحلیلی -توصیفی پژوهش حاضر روش

 در قدرت اعمال چگونگی به ادامه در و شده شناسایی رمان در موجود هایگفتمان نخست. است

 و قدرت که تگف باید کار آغاز در هاگفتمان شناسایی چرایی دربارۀ. استشده پرداخته هاآن

 قدرت روابط زنماییبا عرصۀ درواقع هاگفتمان و کندمی ظهور و بروز هاگفتمان در قدرت روابط

 اعمال چگونگی یبررس بعد و هاگفتمان شناسایی قدرت، روابط بررسی اصلی هایراه از یکی. است

افت تعیین ابزار کار در بررسی پیکرۀ پژوهش متناسب با هدف پژوهش و ب .هاستآن در قدرت

 گردد.می

 . ضرورت و اهمیت پژوهش3-1
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در چهارچوب رویکردهای گفتمانی و فرهنگی یکی از نیازهای مهم ادبیات  بررسی متون ادبی

تون میابد.  گسترش فرهنگی مطالعات و شود واقع پژوهشگران توجه باید مورد کشور است که

بیشتری برای انواع مطالعات گفتمانی، اجتماعی و فرهنگی دارد؛ تلاش  ظرفیت ،ویژه رمانادبی، به

شود و در کنار آن تصویری از در این راستا سبب غنامندی بیشتر ادبیات و فرهنگ کشور می

 و لتحلی کشور فرهنگی و اجتماعی شرایط بررسی برای گذارد. بنابراینجامعه را به نمایش می

رمان  وقف اهمیت و ضرورت بر بنا حاضر در پژوهش است. برخوردار بالایی اهمیت از رمان بررسی

 گونگیچ به ،ضمنی طوررمان به .گرفت قرار تحلیل مورد و انتخاب هازندگی به سفارش پشه

 از و نموده رتقد اعمال استراتژی چه با که این و افغانستان در بنیادگرا و افراطی گروۀ حکمرانی

 افراطی اییبنیادگر و گروه این قدرت ساختار در زنان منزلت و جایگاه دین، مسالۀ به دیگر سوی

 مطالعات مینۀز در آینده تحقیقات برای الگویی تواندحاضر می پژوهش. استپرداخته ها،آن

  .گفتمانی باشد

 

 پژوهش . پیشینه2

 ین رابطها در حال به تا و بوده جدید متون، بررسی در گفتمان تحلیل رویکردهای افغانستان در

 جدید کوفو گفتمان تحلیل پژوهشی ابزار از استفاده با حاضر تحقیق. استنگرفته صورت پژوهشی

 حوزۀ در یفارس زبان در شده انجام تحقیقات ترینمرتبط به حاضر پژوهش در بنابراین است،

 :کنیممی اشاره ایران

 حمدا آل جلال مدرسه مدیر رمان فرهنگی نقد» مقالۀ در ،(1396) زهرازاده و محمودی. 1

 فتمانگ تحلیل رویکرد با احمد آل این رمان بررسی به «فوکو قدرت نظریۀ و گفتمان منظر از

 بر چگونه گفتمان و گفرهن قدرت، که دهندمی نشان هاآن مقاله این در. دانپرداخته فوکو قدرت

 رویکرد با رمان که کنندمی ادعا نگارندگان. استشده تصویر رمان در چگونه و کرده تأثیر هم

 .است انطباق در جامعه عینی شرایط سویی از و فوکو گفتمان تحلیل

 السنعوسی، اثرسعود «ساقالبامبو» رمان تحلیل»در مقالۀ  ،(1399زاده )زاده و ولیحاجی. 2

 تحلیلی و -توصیفی روش با رمان در موجود هایگفتمان انواع به «فوکو قدرت گفتمان اساس بر

 فوکو که را قدرت انواع و اندپرداخته فوکو قدرت گفتمان تحلیل رویکرد ابزار از استفاده

 هم رمان در کنندمی بیانآنان . اندنموده تحلیل در رمان موجود هایگفتمان در شمارد،برمی
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 مشخص فاعل که قدرت نوین ساختارهای هم و دارند مشخص فاعل که قدرت سنتی ساختارهای

 . استیافته بازتاب ندارند،

 به ،«وفوک قدرت نظریۀ مبنای بر هدایت خون قطره سه بررسی» مقالۀ در ،(1391) خائنی. 3

 مکدا داستان در که نگردیده بیان واضح طوربه پژوهش این در. استپرداخته قدرت بررسی

 .است شیوه چه به قدرت اعمال و داشته وجود هاگفتمان

 اندیشۀ به نظری با بایرامی محمدرضا از رمان دو بر تحلیلی» مقالۀ در ،(1394) حجازی. 4

 از هافتمانگ تکثیر در وی توانایی و فوکو آرای از رمان نویسندۀ تاثیرپذیری چگونگی به ،«فوکو

 رمان دو که است مدعا نای بر نگارنده. استپرداخته شناختیجامعه شناختی،روان زبانی، منظر

 جامعه اعیاجتم و فرهنگی شرایط تصویر به توجه با هارمان و گرفته بهره فوکو آرای از فوق

 .است انتقادی گفتمان تحلیل برای مناسب بستری

 بر حصال یاسمینه اثر «زجاج من وطن» رمان تحلیل» مقالۀ در ،(1399) پرشور سولماز. 5

 ررسیب از پس نگارنده. استپرداخته رمان در فوکو آرای تطبیق به «فوکو قدرت گفتمان اساس

 در هاگفتمان این که کندمی بیان و استکرده مشخص رمان در را هاگفتمان انواع فوکو آرای

 .دارند نقش فرهنگ و جامعه در قدرت ساختار

 

 . بحث و بررسی3

 ابزار هک گفت باید. است فوکو آرای و نظریه از برگرفته تحقیق ابزار و روش حاضر پژوهش در

 هاییژگیو از یکی. استشده استخراج قدرت و گفتمان با رابطه در فوکو اندیشۀ ورای از تحقیق

 هر و ددار وجود نظریه در هم با توأمان ابزار و روش گفتمان این است که تحلیل رویکردهای

 خویش پژوهش هدف به نظر را کارش ابزار تواندمی خود پژوهش در هاآن از یکی اتخاذ با محقق

 تحلیل به رتقد انواع از فوکو بندیتقسیم به نظر حاضر پژوهش در. نماید استخراج نظریه از

است، کرده بازنمایی رمان در نویسنده کهرا  گفتمان انواع نخست. پردازیممی رمان از هایینمونه

 برشمرده، فوکو که قدرت انواع از هاگفتمان این در که گرددمی بیان سپس و شودمی مشخص

  است.شده بازنمایی گیرچشم قابل طور به نوع کدام

 گفتمان دین و رعیتی -ارباب گفتمان. 1-3
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 در طوری مانگفت دو این که دلیل این به هم آن و آوردیم هم با توأمان را گفتمان دو جا این در

 استفاده مردم دینی اندیشۀ از قدرت اعمال برای همواره قدرت هایدستگاه که استتنیده هم

 دینی اندیشۀ گردی عبارت به. دهندمی قرار خود قدرت اعمال برای بستری را دین و کنندمی

 در کهچنان. استگردیده سیاسی اندیشۀ به تبدیل و شده جدا دین از قدرت دوام و حفظ برای

 در ار خویش میل خلیفه»: استداده نشان هنرمندانه شکل به را تنیدگی این نویسنده رمان،

 میل بر سامان ابن پوشیچشم. است درج ملازم روزنامچه سطور در تنها این و جویدمی روزنامچه

 و حاکم نویسنده رمان از تکه این در. (19: 1395 جبران،) «استکرده خراب را او کار خلیفه،

 اصطلاحی روزنامچه)جوید می دین در را خود هایخواست تمام که کندمی تصویر را شهر ارباب

 لتعدی و جرح را آن خود میل به که است وی دست ابزار دین درواقع و( مقدس کتاب برای

 قسمت در. گرداندمی خود خواست به را آن باشد اشمیل خلاف بر آن حکم گاه هر و کندمی

 :استداده نمایش طور این را رعیت و حاکم گفتمان نویسنده رمان، دیگر

 کاگلی،کس خانۀدرس شیخ و سامان ابن ملازم، جز به که بودند معکوس روزنامچه سه هر هاینویسه

 و بود فاهیش بودند، گرفته یاد نفر سه این شاگردان را چهآن تمامی. نبود آن خواندن توان را دیگری

 حفظ را آن همه معنایی هیچبی و وارطوطی. هانویسه شمایل با آن مقایسه و صوتی لفظ روی از

 .(14: همان) ...بودندکرده

 قرار مایهدست را دین نظام که سیاست دستگاه سوی از را قدرت اعمال نوع جا این در

 این. اندحاکم دستگاه انقیاد در و تابع چرا و چون بی مردم چگونه که کنیممی ملاحظه ،استداده

مردم  ابع،ت گروه و سیاست و دین قدرت، کنندۀاعمال گروه است، بنیادحاکمیت قدرت نوع جا

 بنا. گرددمی بدنی سخت شکنجه و مجازات به منجر حاکم گروۀ برابر در مقاومت گونه هر و است

 بدون را مردم تابعیت هاقدرت نوع این روابط قدرت و انواع آن آمد، چه در مقدمه در رابطه باآن بر

 سرکوب سخت بدنی هایشکنجه با را مردم جانب از مقاومت گونه هر و خواهندمی چرا و چون

 رعیتی ارباب و مراتبیسلسله قدرت تا کنیممی ذکر رمان از ای دیگرنمونه جا این در. نمایندمی

 :ببینیم را

 تنها که التیعد. کنیم میسر را الاهی عدالت و نظم استمرار بهانۀ بایست ما که رسیده روزی دیگر بار

 و التعد این حافظ که اوست و شده برقرار باد دراز عمرش که خلیفه مبارک حضور و وجود یمن به

 اشجبه زیر از اینامه ریزقامت جارچی... بود خواهد و هست کابل دارالخلافه ارض در الاهی نظم

 بوددهش کم امسالش تریاک محصول که خواند کشاورزی را نخستین مجرم آن، قرار بر و کشید بیرون

 مجازات. بودفروریخته یشپ ماه زلزله در دیوار اما نهاده، بنا را خلیفه باغ دیوار که بود کاریگلِ دومی و

 (.30 -29)همان:  ...شدخوانده دست قطع دومی از و قمچین ضربه هفتاد اولی
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 بد شرایط در که افراد از جامعه در برتر قدرت که است هاییعلت از یکی اقتصادی بد شرایط

 قدرت نوع این فوکو بندیتقسیم در. کندمی کشیبهره دلخواه صورت به برند،می سر به اقتصادی

 تابع گروه استداده نمایش نویسنده که صحنه این در. گیردمی قرار بینادحاکمیت قدرت نوع در

 شوند.می شکنجه غیرعمدی و بزرگ چنداننه گناهی خاطر به جامعه فرودست و

 و گرددمی پدیدار سلطه مفهوم جا آن باشدنداشته انعطاف وباشد  ثابت قدرت که جایی در

 چگونگی مان،ر در نویسنده. گیردمی شکل قدرت برابر در مقاومت باشد،داشته وجود سلطه زمانی

 خانۀدرس بلواچیان»: استداده نمایش را ناپذیرانعطاف و ثابت قدرت برابر در مقاومت گیریشکل

 افروزیآتش عاملان از اثری اما درنوردیده شحنه سپاهیان را زمان و زمین و. اندزده آتش را ملازم

 نیز بودند دلبهکینه زمملا فتواهای از که العضوهاییناقص از نفر هفت حدود بود شایع... نیافتند

 (.123)همان: « ...اندپیوسته بلواچیان صف به

 این. استداده نمایش را سلطه برابر در مقاومت چگونگی نویسنده رمان از قسمت این در

 جستجوگری یپ در که ترابی همچون مختلف هایشخصیت سوی از رمان جایجای در هامقاومت

 تیرگی به خلیفه با اشرابطه که خانهدرس آموزگاران از یکی سامان ابن است، حقیقت پیداکردن و

 در سلطه نظام سرانجام و. کندمی نفوذ شهر تمام به آهستهآهسته و شودمی شروع ،استگراییده

 را رباب رعیتیا گفتمان ما عملکرد روایت، دیگر جای در. انجامدمی سرنگونی به روایت پایان

: شد معلوم زچی همه شدیم نزدیک که همین». کنندمی سرکوب چگونه مردم را که بینیممی

 کله ،کنارش دو در. داشت قرار وسط در سامان ابن سر. شاگردانش و سامان ابن بریدۀ سرهای

 (.209: همان)« ...بودند سیاه تقریبا هاکله همه. ارشدش شاگرد و ژکاره

 حضرت هب اشاره تلویحاً دین پیشوای و رهبر) بزرگ جهاندار ظهور روایت ادامۀ در نویسنده

ها ظاهر بزرگ را که بر آن جهاندار کشور چگونه وجود حاکمان که کندمی ترسیم را( محمد

خود در جایی که به  خواست به را دین حتی و نمایندیم انکار نمایاند،شود و راه درست را میمی

 :کنند و دین تنها سلاحی است برای سرکوب و انقیاد مردممی تعدیل ها نیستنفع آن

 از گامی مسیر، این رد. نیست راست راه نیست، من راه اید،رفته شما که راهی بگویم تا امآمده اکنون

 حصار برابرشان در فرانکا نام به اکنون که اندرفته هاییهمان را راست راه. شودنمیدیده انسانیت

 دست به ماش زندگانی... ایدکرده جهنم خود بر را زندگانی شما و جاست همان بهشت ایدکشیده

 دزیده هستید آویزان عقبشان از دم چونان که هاییهمین صاحبان،خانهدرس همین ها،خلیفه همین

 (.191 :همان) ...استشده
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 گویدمی مردم برای که استکرده تصویر را دین پیشوای و رهبر بزرگ، جهاندار ظهور نویسنده

 قدرت حفظ برای حاکمان این. است اشتباه رویدمی دین نام به که راهی کنید نگاه خود بصیرت با

 حصار از که نداهنامید پرنده شیطان را وی و اندکرده اغماض بزرگ جهاندار وجود از حتی خود

 را رغدا و فانی انسان یک نابخشودنی، و بزرگ توطئۀ یک در اما بار این». استآمده کفار

 پی دسیسه ینا به ما اگر. اندفرستاده ما سوی به بزرگ جهاندار جای به کرده، سازیشبیه

 .(215: همان) «...شدمی یکی ایمان و کفر قلمرو اکنون بردیمنمی

 و لطهس نظام که وضوح هویداست به تاریخی هایدوره طول در قدرت اعمال بررسی بر بنا

 و سلطه هاینظام از هاییمثال در فوکو را این و نخواهدماند پایدار مراتبیسلسله قدرت اعمال

 چنینهم نویسنده رمان در. استآورده هانظام این سرنگونی درنهایت و مردم مقاومت چگونگی

 :رودمی بین از چگونه که استکشیده تصویر به را سلطه نظام سرنگونی

 سمت شدند پخش جمعیدسته آن از بعد. خلیفه بارگاه به بردند حمله اول وزوزکنان هاپشه

 مبارک، هایانباری گلی،اک و سامان ابن خانهدرس گنبدی، خانهدرس طورهمین تریاک، هایکارخانه

 جا آن از و نهسک از خالی حومه و سنگلاخی و کوکنار مزارع گونههمین و اهالی، هایحجره و بازارچه

 .(256: همان) ...حصار سمت به رفتند

 جنسیت قدرت گفتمان . 2-3

 را جنسیت و جنسی زندگی وی .ندارد اشاره جنسی روابط و مسایل به فوکو اندیشۀ در جنسیت

 و ازدواج و وصلت به واست  خانواده به مربوط امری جنسی زندگی. دهدمی قرار هم مقابل در

 هایرویزیاده پنهان، خصوصی لذات با واست  فردی یموضوع جنسیت اما. دارد اشاره قرابت

 هویت و اصلی هستۀ دیگر عبارت به. دارد سروکار محرمانه و مخفی تخیلات و بدن بر خطرآفرین

 بنا سلطه بر که قدرت هاینظام در(. 292: 1379 ،و رابینو دریفوس)است  جنسیت فرد شخصی

 دینی احکام با را آن و اندداده قرار مردم کردن کنترل برای ایوسیله را جنسیت مسألۀ استشده

 هاپشه سفارش به زندگی رمان در. باشندداشته تسلط مردم اذهان بر بتوانند که داندرآمیخته

 با گیرید آرام جهان اهل ای»: استکشیده تصویر به آشکار صورتبه را امر این نویسنده

 هایتانرنج و فزونی عمرتان گونه بدین تا. است آسایش مایۀ که هاییگاهتهی بر هایتانگاهجهیدن

 خلیفه، که ایمسأله تنها»: استآورده همچنان دیگر قسمت در. (20: 1395)جبران،  «یابد پایان

 صاحبان راستا این در. بود کمر آب تخلیه معضل بود، گذاشته آزاد آن اعمال در را هاخانهدرس
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« ...کنند استخراج را آن حل راه شانمخصوص اجتهادهای اساس بر تا داشتند حق خانهدرس

 (.36: همان)

 قدرت نوع از که بینیممی شخص روابط و اعمال نوعی از بر را بیرونی انضباط ما جا این در

 مردم نترلک پی در ودارد  دخالت مردم اعمال ترینخصوصی در دولت زیرا است؛ حیات بر مشرف

 جنسی رهایی که داردمی بیان جنسیت و مسالۀ سرکوب دربارۀ فوکو. است خود قدرت اعمال و

 قرن از. باشد مشکل آن در پیروزی چه اگراست  ارزشمند نبردی سرکوب، برابر در مقاومت و

 وقتی. استشده تلقی سیاسی ذاتاً عملی جنسیت درباره صریح شیوۀبه گفتنسخن بعد به نوزدهم

 سخن موجود هایقدرت ضد بر تا دهدمی اجازه خود به فرد یعنی ،شودمیگفته سخن جنسیت از

 (.237: 1379 رابینو، دریفوس و)مستقر  قدرت انکار و نفی یعنی این و بگوید

 یک در که دهدمی نمایش را فکری نظام دانش نوع دو با جهان از تصویر دو رمان در نویسنده

 و جنسیت مسألۀ نجها این در. گرددمی اعمال مراتبیسلسله قدرت و است برقرار سلطه نظام

 هستیم اهدش را زنان پررنگ حضور دیگر فکری نظام در اما. شودمی محسوب گناه جنسی نیازهای

 را مسأله این. نمایدمی تغییر درونی کنترل نوع به جنسیت بر بیرونی کنترل نوع که این و

 کند،می بیان را خود درونی احساس زنان دربارۀ صریح صورتبه روایت که راوی زمانی نویسنده،

 :استکشیده تصویر به

 شانه روی را راهدار پیراهن و دست روی را پوشتن. شودمی حمام وارد همیشگی لبخند با پرستار

 حس حال همان در و بندممی را هایمچشم. است ایستاده نیز غرغری صفاکار سرش پشت. انداخته

 اندآمده من تن کردنخشک برای قدکوتاه زن فربه هایدست کمک به پرستار هایدست کنممی

 (.110: 1395)جبران، 

 فکری امنظ با جهانی با استرسیده بیداری به سال سی از بعد و است مرد یک که روایت راوی

 آزادی با حالا اما؛ شدمی پنداشته گناه امیال دربارۀ گفتن سخن گذشته در. شودمی روروبه جدید

 سخن صفاکار و پرستار: خانم دو از که طوری بگوید؛ سخن خود هایخواسته دربارۀ تواندمی

 بر بنا که استآورده رمان در یک جا صورتاین به برای را نگرش نوع دو این نویسنده. گویدمی

 رابرب در مقاومت نوعی خصوصی و فردی هایخواسته درباره گفتنسخن دهد نشان فوکو قول

 :آوردمی دیگر جای دراو  (.302: 1379 ،و رابینو است )دریفوس حاکم اندیشۀ

 تمامی تصفا تعداد به .قدکوتاه قدبلند، سرخ، زرد، سفید، سیاه، متوسط، زشت، زیبا،. اندزیادی هایزن

 را جهان هایزن همه که سادگی همین به کاش ای اما. دارد وجود دنیا در زن جهان، زنده هایزبان

 .(165: 1395جبران، ) ...کرد معاشقه هاآن با شدمی بوسید، را هاآن شدمی کرد، توصیف شودمی
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 تصویر به رمان در را فکری نظام و دانش سیستم نوع دو نویسنده ،گردید بیان قبلاً که طوری

 انزن حضور عدم شدید، سرکوب بر شکنجه ومبتنی  و کلاسیک فکری نظام نوع در. استکشیده

 :ندارند جایی و اندشده حذف زنان نظام این در. هستیم شاهد را

 گاهشتهی که یستن زنی دیگر خلیفه ابی زمان از. است زنان مربوط گاهتهی که بدانیم چگونه ما اکنون

 چگونه هازن این ...ای؟دیده زنی اکنون تا ایدیده تو بگو. ایمندیده را زن ما از یک هیچ. گردد ثابت

 شهوت و فساد نبعم. مادینه بودند موجوداتی نبودند آدم: داد جواب خردمندانه باشی بودند؟ هاییآدم

 (.101: همان) آزار و رنج مایه اضافه بودند، خوشایند بودی شهوانی که هنگامی فقط. گناهکاری و

 جسم و ورتص دربارۀ مردم و است ناشناخته موجودی زن که بینیممی رمان از قسمت این در

 شکلبه که است بنیادحاکمیت قدرت نوع ،جامعه از زنان حذف نوع این. دانندنمی هازن

 اشاره عهجام در زنان وجود عدم به نویسنده دیگر جای در. اندکرده حذف را زنان وحشتناک

 :شود برچیده شهر از شر این بایستمی و است فساد و شر مایۀ جامعه در زنان وجود که کندمی

 ذات مادر هک نباشید دلیل این به شاد. اندوهگین نه و باشید شاد نه که شماست بر روز این در اکنون

 آخرین که یلدل این به اندوهگین و کشید خاک نقاب در رو الخلیفه الارضصاحب النفسخادم مبارک

 وچهاربیست یفهخل امی گذشته سال پانزده در... سپردیم خاک به را شیطانی و شرور الذاتفی موجود

 به دیشب خلیفه امی... کرده ابلاغ پسرش به رویا طریق از را اشبیماری بار هر که بودشده بیمار بار

 مادرش ریمح به تفنگداران با خلیفه امروز چاشت. دهدمی خبر پسرش به را خود مرگ خواب، واسطه

آورند می گورستان به و دارندمیبر بود،خوابیده کرده کفن قبلاً آن در خلیفه امی که را تابوتی و رفته

 .(122: همان)

 زندگی یتنهای در و مردم از دور به که است خلیفه مادر دارد، وجود شهر در که زنی یگانه

. نیست مجاز پسر و ادرم دیدن حتی و است بارکراهت چقدر زن وجود بینیممی جا این در. کندمی

 که استدهدا نمایش پررنگ را زنان حضور جدید فکری نظام در نویسنده  نظام، این خلاف بر اما

 در روایت راوی از که زنانی است،داده بازتاب رمان جایجای در را این و دارند حضور جا همه در

 :نمایندمی محافظت بیمارستان

 پرستار سپید هایدست در آن کنترل که امگرفته قرار سکو سراشیبی در ویلچر بر من بعد، لحظاتی

 او نیروی به و سرپرستار هایقدم جلو ویلچر. فرارسیده بیمارستان صحن در امزنیچرخ موعد. است

 اشسایه حتی. رودمی راه درازدرازبه ویلچر حاشیه در اشسایه اما بینمنمی را او. کندمی حرکت

 (.86 :همان) است قشنگ

 باوریخرافه و خرافات گفتمان. 3-3
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 که است باوریخرافه و خرافات گفتمان ،گردیده مطرح رمان در که برجسته هایگفتمان از یکی

 سوی از قدرت اعمال راه .استشده تصویر رمان مختلف هایصحنه در نویسنده سوی از

 در باوریخرافه و خرافات. گیردمی صورت آن موجود هایگفتمان وسیلۀ به قدرت هایدستگاه

 که هاییافهخر. است اجتماعی گاه و فردی گاه خرافات این که دارد مستحکم هایریشه ما کشور

 و شپخ مردم بین حاکم گروه سوی از که انداجتماعی همه است،کرده پیدا بازتاب رمان در

 بنیاد و اساس کهاست  دینی هایخرافه کشور در خرافات رایج انواع از یکی. استشده تحمیل

 و درآمیخته ینید اندیشۀ با را آن هانهاد این کهاست  حاکم نهاد ایدئولوژی تنها وندارد  شرعی

 مقامات سوی از نیزما دین در نوآوری و بدعت. اندکرده تبدیل جامعه در قدرت اعمال مهم ابزار به

 کرسی رد خود حفظ برای سیاسی ایدئولوژی با را دینی ایدئولوژی که شودمی ایجاد سیاسی

 نوع از درتق این و کشیده تصویر به رمان در را آن ماهرانه صورتبه نویسنده. دهند انجام قدرت

 وارسی ونماید می مداخله مردم زندگی و احوال همه در دولت زیرا. است حیات به مشرف قدرت

 در نگریستن بودنحرام. مردم است بر قدرت تحمیل و پایینبالابه قدرت نشان خود این. کندمی

 در دهنویسن که است هاییخرافه جمله از خندیدن کراهت و جستجوگری کردن،پرسش آیینه،

. استگرفته یاراخت در را عامه اذهان هاآن واسطۀ به حاکم قدرت چگونه که استکرده ترسیم رمان

 شروع باز یابو این» :است آیینه در نگریستن و داشتنآیینه بودنرمان حرام این در هاخرافه از یکی

 ایمان سستی یهما تو. مطلق کفر روزنامچه با آن مقابله و حرام داشتنآیینه دانینمی مگر کرد

 .(15: همان)« ...استی همه

 بخواهد را چه آن هر و را خویش و باشدداشته آیینه که هر جا، این در شودمیدیده کهچنان

 از شهر مردم ۀهم بنابراین. رفت خواهد شر سمت به وشود می کاسته ایمانش از ببیند آیینه در

 در مردم میان در پراکنیخرافه و وارسی بر علاوه حاکم نهاد. کنندمی خودداری آیینه داشتن

 آیینه هک مرتدی آخرین اعدام از». کندمی اعمال مردم بر را سنگین مجازات ،سرپیچی عوض

 نوع جا این. (انهم) «...داشته دردناکی مرگ گفتندمی. گذشتمی سال هشت کردند پیدا نزدش

 ایخرافه و یینهآ ماهیت دربارۀ نویسنده دیگر جای در. هستیم شاهد نیز را بنیادحاکمیت قدرت

 :آوردمی اند،ساخته آن برای که

 اشاصلی شمایل. شودمی تو همچون اشببینی اگر خناس، جنس از است چیزی. است مطلق شر آیینه

 و ناف در یدم سر، بر شاخ دو. ندارد معینی اندازه هرگز که هیولاهاست چونان سامان ابن از نقل به

 روایت هاآن. داشتند دیگری اعتقاد هاملازمی... گرددمی ظاهر... مربع دایره، چونان گوناگون اشکال با

 (.17: 1395جبران، ) است خیر خانهدرس صاحبان و خلیفه برای فقط آیینه که کردندمی
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 :است قتحقی به رسیدن برای جستجوگری گریده، بیان رمان در که دیگر هایخرافه از یکی

 بنا که است آگاهی دارد دوست که چیزی تنها و نیست شورش نام به چیزی اشروحیه در کرد تاکید

 به ار آدمی که چیزی هر دانستن نه اما. استشده داشته روا کسی هر بر آن حق روزنامچه حکم بر

 چیزی هر نایما و است کفر که شودمی روشن خودت به بدانی را چیزی وقتی... کند نزدیک کفر مرز

 (.56 -55: همان)کرد  قبول طوری همین دانستن بدون شودنمی را

 چنانهم جا این در. کندمی زندگی و شودمی زاده هاگفتمان درون در که است چیزی حقیقت

 نکاش راو ک جستجو نوع هر و کندمی تحمیل و استجامعه حقیقت را ساخته حاکم در گفتمان

 در. کند شفک را حقیقت خواهدمی و است جستجوگری شخص ترابی رمان در. شماردمی گناه

 نوع ره زیرا هستیم؛ حاکم سلطه برابر در گفتمان کنشگران از یکی مقاومت شاهد ما جا این

 از اینمونه خود و سازدمی باز جدید گفتمان ایجاد برای را راه جدید حقیقت یافتن برای تلاش

 که اندفتهبا خرافاتی نیز رمان در حاکم گروه خنده کراهت دربارۀ. است سلطه برابر در مقاومت

 خنددیم باری که آن هر. است غیرت کاستی موجب خنده» :گرددمی غیرت کاستی موجب خنده

: است روشن صوصخ این در... بزرگ جهاندار حکم. شودمی کم او ذاتی غیرت از جو هزار اندازه به

 به حتی حاکم هایگروه بینیممی جا این در(. 63: همان) «نیست ما از ندارد، غیرت کس آن هر

 .بگیرند خود نقیادا در را و آن باشندداشته تسلط خواهندمی افراد زندگی مسایل ترینجزئی

 مدرن جهان گفتمان. 4-3

 و گسست باعث تاریخ از برهه آن در یک معرفتی سیستم تحول و تغییر و جامعه یک پیشرفت

 افراد که دارد را خود خاص معرفت و دانش زمانی برهۀ هر. شودمی دیگر ایدوره از آن مفارقت

 دو از تصویر دو هاپشه سفارش به زندگی رمان. کنندمی فکر ونمایند می زندگی آن با نسبت در

 آراسته مدرن امروزی، فکری نظام یکی دهد،می نمایش را متفاوت فکری نظام دو با زمان از دوره

این  در ما مراد. کلاسیک عصر جهان هایویژگی با ایفکری نظام از تصویری دیگر و تکنولوژی با

 و قدرت اعمال چگونه کهاین و است جامعه سطح در موجود هایگفتمان همان فکری نظام از جا

 در را هاآن ذهن و ساخته محصور حقیقت این دایرۀ در چگونه را مردم و کنندمی حقیقیت تولید

 هایگفتمان مقابل در نویسنده رمان در. داردمی باز اندیشیدن دیگرگونه از را هاو آن اندگرفته بند

 بدون و ملایم شکلبه آن در قدرت اعمال نوع که دهدمی قرار را مدرن گفتمان رعیتی -ارباب

: آوریممی است،کرده تصویر نویسنده که را مدرن گفتمان از هاییویژگی جااین در. است شکنجه

 پیش، ماه چند همین. استشده سپری عمرم هایسال اندی از و شصت امشده پیر گویندمی»
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 نوبت یک و آب در بار دو. بودمدیده را خود چهره بار سه گذشته، در... گفت را این معالجم پزشک

 به رمان راوی که دارد اشاره گذشته و حال زمان دو به نویسنده جا این (. در7)همان:  «آیینه در

 :ببیند را خود استتوانسته پیری در و ببیند نتوانسته را خود چهرۀ امکانات نبود و خرافات دلیل

 زردرنگ حهصف صدوبیست همان در را چیز همه که آورممی زبان بر مشقتی کم کلالت با نیز اکنون

 سامان ابن ام7 جد بیضۀ وزن اندازه حتا گفتمی گنبدی خانۀدرس ملازم که گونهآن. بودند نوشته

 (.12: همان) بود درج روزنامچه این ام18 سطر و ام16 صفحه در

 مجهز جهان. استکشیده تصویر به را معرفتی سیستم دو نویسنده شودمیدیده قطعات این در

 مجلدی در آن، در زندگی لمسائ ترینپاافتادهپیش و ترینکوچک که جهانی و امروزی تکنولوژی با

 سلطه رایب حاکم گروه شدۀساخته مجلد همان واقع در روزنامچه این. است درج روزنامچه نامهب

 مورد اهرظ در که است آن ملایم انضباطی نوع از گفتمان این در قدرت اعمال نوع. است مردم بر

. دارد نظارت مردم امور بر همیشه قدرت هایدست امر باطن در واست  مردم قبول و توافق

 :ببینیم توانیممی رمان در چنینهم را مسأله این چگونگی

 اما غریغر صفاکار پیرزن. زندمی لبخند من به و است نشسته چوکی روی دورتر متر چند پرستار

 تخت زیر لگن تقصیر لابد. پایدمی مرا اشسینه در انباشته کینۀ با و گرفته قرار من خالی ویلچر پشت

: همان)ریخت  هم به را اتاق روده و دل پدرشبی بوی کرد، جدایش تخت زیر از وقتی صبحام که است

84.) 

 انجام مصروف شفاخانه در اما ؛است زن یک که حالی در بینیممی را صفاکاری تصویر این در

 مدفوع کردنپاک به مجبور روز هر زن این. است فلج مرد یک از نگهداری و پرمشقت کارهای

 بر وظیفه مثابۀهب قضیه درظاهر که بینیممی را نرم قدرت اعمال نوع گفتمان این در. است مریض

  .است فرد موردقبول و گرددمی اعمال فرد

 

 گیرینتیجه. 4

 قرار بررسی و تحلیل مورد جبران کاوه اثر «هاپشه سفارش به زندگی» رمان حاضر پژوهش در

 آن در قدرت اعمال چگونگی و رمان در موجود هایگفتمان انواع به پژوهش این در. گرفت

جنسیت، قدرت خرافات و  قدرت دین، رعیتی،-ارباب گفتمان مذکور رمان در. شدپرداخته

 شکلبه هاگفتمان این در قدرت اعمال نحوۀ. استشده بازنمایی مدرن جهان و باوریخرافه

 قدرت نوع و گیردمی صورت زن وجود تابوبودن و محوریدین رعیتی، ارباب بدنی، شکنجه
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 شکلبه قدرت اعمال شیوۀ مدرن گفتمان در دیگر سوی از .است مراتبیسلسله یا و پایینبالابه

 فضای و جو زیرا؛ آوردنمی تغییر پژوهش نتیجۀ در و نیست گیرچشم این و دارد جریان ملایم

 نگارش زمان در نویسنده جامعۀ موجود هایگفتمان در قدرت اعمال شیوۀ چگونگی روایت اصلی

 ایعمده مسایل از. استکشیده تصویر به را متفاوت فکری نظام دو رمان در است. نویسنده رمان

 دو نویسنده در رمان شدگفته کهچنان. است گسست مسأله نمود، مشاهده توانمی رمان در که

 با جهانی و مدرن و امروزی معیارهای با جهانی: استداده نمایش را متفاوت معرفتی سیستم

 دورۀ هر. است مشهود کاملاً رمان در زمانی، هایبرهه میان تفاوت این که کلاسیک معیارهای

 از دوره ترینمدرن در اگر حتی باشد؛داشته را کلاسیک شکلبه قدرت اعمال نوع تواندمی تاریخ

 اما است؛ مدرن جهان و داده رخ زمان حال در وقایع چه اگر چنینهم رمان در. بگیرد قرار تاریخ

. برندمی سر به فکری انجماد در هنوز مردم و است کلاسیک شکل به آن در قدرت اعمال نحوۀ

 فکری نظام و دانش سیستم تغییر است لازم پیشرفت برای که چهآن شودمیدیده که طوری آن

 مدرن. عصر و زمان در قرارداشتن و زمان شدنسپری فقط نه ،است

 خواهدکرد ییرتغ قدرت اعمال شیوۀ فکری نظام تغییر با دهد نشان گونهاین خواسته نویسنده

 در گفتمان و قدرت یک شکست و سقوط سبب چهآن. خواهدشد برچیده سلطه بساط و نظام و

 مانه نقطه این هم رمان در است. خودش مرکزی ناحیۀ از شودمی دیگر گفتمان و قدرت مقابل

 با دقیق هاگفتمان و استکرده فراهم را خودی شکست نقطه ،دیگری بر ایدئولوژی تحمیل

 لباس در پوشیده یایدئولوژ آن هم مذکور رمان در. رسندمی پیروزی به نقاط همان گیرینشانه

 خلافهدارال شکست سبب و استکرده رسوخ افکار و اعتقادات همان در و شده گرفته نشانه دین

 .گردید
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Mosquitoes” Novel Based on Michel Foucault’s Discourse of Power 
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Abstract 

Discourse analysis is one of the new approaches to examining the text in its 

pragmatic and real context. The discourses represented in the novel are actually a 

depiction of the discourses in the author’s society; therefore, for examining the social 

and cultural conditions of the country, the analysis and review of the novel is of great 

importance. The present study examined the novel “Life at the Order of Mosquitoes” 

by Kawa Jobran using Michel Foucault’s approach to discourse of power analysis. 

The aim of this study is to examine the relationships of power in the discourses 

represented and present in the novel, as well as how power is exercised in these 

discourses. The research methodology in the present research is analytical-

descriptive using a tool taken from Foucault’s approach to discourse of power 

analysis, and it seeks to answer the question of which discourses are represented in 

the novel and what role do these discourses play in the formation of the power 

structure? In consequence of reseach, in the novel, the discourses of the master-

vassal and religion, sexuality, superstition and superstition of belief, and modern 

discourses were identified. The way power is exercised in these discourses is 

governance of the foundation in a top-down and hierarchical manner. 

Key words 

Michel Foucault, Discourse of Power, Power Relations, Kawa Jobran, “Life at The 

Order of Mosquitoes” Novel. 
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 های سیمین بهبهانیگرایی واژگانی در غزلکهن

 

 1فرشته فتحی

 

 چکیده

گرایان معاصر، نو از برخی شعر در. است تأثیرگذار امروز ادبیات بر محتوا و لفظ در هم ادبیات سنتی هنوز غنای

 هایاست. این نوع تأثیرپذیری که در نظریهگرایی صورت گرفتهکهنصورت ن، بهتأثیرپذیری از ادبیات گذشتۀ ایرا

بهبهانی  سیمین هایغزل در گویند،( میArchaismگرایی )باستان زمانی یا هنجارگریزی را آن معاصر ادبی

ی تحلیل -وشی توصیفیر سیمین بهبهانی باهای غزلگرایی واژگانی را در نخوبی هویداست. این پژوهش وجوه کهبه

گرایی واژگانی در غزلیات سیمین بهبهانی نمود بسیار دارد دهد که کهناست. دستاورد آن نشان میبررسی کرده

. 4. اصطلاحات موسیقی، 3. واژگان درباری، دیوانی و نظامی، 2های عام، . واژه1ترین مصادیق آن: که از مهم

های کهن، . ترکیب6اساطیر و تاریخ کهن ایران، بوط به . اصطلاحات و اسامی خاص مر5گساری، اصطلاحات باده

نفی  «یمم»ها، شدۀ فعلعایی، ریخت کوتاهیشوندی، فعل مرکب، فعل دپگرایی در فعل )فعل ساده، فعل . کهن7

گرایی گرایی در استفاده از حروف، قابل اشاره است. فرایند کهن. کهن9. اصوات کهن، و 8تأکید فعل(،  «اءب»فعل، و 

های این گونه که بخشی از مفاهیم و اندیشهنحوی متبحرانه اجرا شده، آنهای سیمین بهبهانی، بهواژگانی در غزل

شعر او را برای مخاطب که دریافت ت، بدون آناسین زبان فاسی به مخاطب منتقل شدهشاعر از طریق واژگان دیر

های که سروده است، موجب شدهبهبهانی های شعر سیمینگرایی در کنار دیگر شاخصهباشد. این کهندشوار کرده

 او از سبکی شخصی و انحصاری برخوردار باشد.

 هاکلیدواژه

 گرایی واژگانی.کهن ،نو غزل بهبهانی، سیمین

                                                           
 ات و علوم انسانی، دانشگاه ارومیه، ارومیه، ایران.ادبی ارشد زبان و ادبیات فارسی، دانشکدۀشناسیآموختۀ کار. دانش1

 yahoo.com88fereshtehfathi@ رایانامه:
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 . مقدمه1

تحول در سبک و محتوا همراه  لب قدیمی شعر فارسی، همواره در ادوار گوناگون، باغزل، از قوا

مشروطه نیز، این قالب دستخوش دگرگونی در سبک و محتوا بود و شاعران  است. در دورۀبوده

 کردند. در دورۀ بعد نیز، صورتمیرسان مسائل اجتماعی استفاده عنوان پیاماین دوره، از آن به

پدیدار شد و مورد استقبال قرار گرفت؛ تا جایی که در  «غزل نو»نوینی از این قالب با عنوان 

نخستین بار در دهۀ چهل و پنجاه در »های شاعران معاصر جایگاهی ارزنده دارد. غزل نو سروده

شود (. می551: 1384قانی، )زر« آثار شاعرانی چون سیمین بهبهانی و حسین منزوی ظهور کرد

نهایت برای هر دو قی شعر سنتی با شعر نو است که دراین نوع غزل، فرجام تلا ت کهگف

ای گونههای شعر سنتی و نو بهدستاوردهای مهمی داشته؛ زیرا شعری از آن برآمده که از توانایی

است. این غزل بدیع به تحت تأثیر شعر نیما به وجود آمده»است. غزل نو مند گردیدهتوأمان بهره

(. در این جریان شعری 207: 1373)شمیسا، « وجه در زبان فارسی مسبوق به سابقه نیست هیچ

های نوین را مرور اندیشهبلکه بهواقع برخی از شاعران نوپرداز، شعر کهن را رها نکردند؛ مهم، در

 ای در قالب کهن شعر فارسی دماندند.در شعر سنتی به کار گرفتند و جان تازه

خورشیدی، دفتر شعری با عنوان  1352پیشگامان غزل نو، در سال  سیمین بهبهانی از

سرایی منتشر کرد که برخی آن را مانیفست غزل نو دانستند. این شاعر در شیوۀ غزل« رستاخیز»

 داد. قرار شاعران توجه ای نو، کانونبه شیوه را ین قالب، بار دیگر آناخود، علاوه بر حفظ 

لی تازه در غزل قدم تین یا تنها شاعری نیست که در راه ایجاد تحوگمان، نخسسیمین بهبهانی، بی

تردید اولین کسی است اند. اما سیمین، بیاست. کسانی دیگر نیز در این کار کوشیدهکامل برداشته

سنخ کار نیما است. کار سیمین در حوزه غزل، درست هماین باره توفیق شایان نصیبش شده که در

 (.164: 1363شناس، است )حقارسی در عرصه شعر ف

گرفتن معنا و یا واژگان ر از ادبیات سنتی به معنی نادیدهنیکی آگاه بود که گذاین شاعر به

تواند ادبیات معاصر را ای نوین میها به شیوهکارگیری آننیست؛ چرا که بازآفرینی و یا به کهن

شعر سنتی درختی کهن »قد است که عتن بیفزاید. سیمین در این رابطه مپربار کند و بر توان آ

روید. همان است و همان نیست. قطع است و شعر نو، نهالی جوان که از هستۀ درخت کهن می

)بهبهانی، « گذاری درآن ناگزیررابطه با زبان دیروز ناممکن است؛ اما تغییر و هنجارآفرینی و بدعت

آمده از اصالت و پایندگی زبان (، است. بر این اساس همراهی واژگان کهن و نو بر789: 1378

است کارآمد باشد. همچنین صلابت خود را حفظ کرده و توانستهها، فارسی است که از پس هزاره



 
صصی مط -فصلنامه علمی 45 تخ

 1403، بهار 1، شماره 1......................سال ............العات ادبیات معاصر ایران.......

واژگان، بیانگر اندیشه دهد. کاربرد آگاهانه کهنقدرت ذهنی شاعر را در این پیوند استوار نشان می

ها، شعرش را پویا، محکم و قدرتمند نخواهد با همراهی و همنشینی آو باور شاعر است که می

کند. و ها درگیر میچندان و ذهن مخاطب را با چرخۀ واژهگونه که تأثیر سخن را دوازد. آنس

 شود، نه واپسگرا و دور از زیبایی.گونه، شعر پویا میاین

 بیان مسأله. 1-1

رخدادهای اجتماعی، سیمین بهبهانی شاعری است که درک عمیقی از جامعۀ خود دارد. بازتاب 

است. ای دارای معنا و پسندیده کردهقهسیاسی، فرهنگی و...، شعر او را برای هر نگاه و سلی

های فراوانی که درباره شعر او از نظر ساختار، محتوا، مضمون و...، صورت گرفته، بیانگر پژوهش

است در شعر معاصر ستهدر شمار شاعرانی است که توان تاثیرگذاری او در ادبیات معاصر است. وی

 ارزش آفرین و نوپرداز باشد. هنر شاخص او در پدیدآوردن غزل نو نمایان است. بهبهانی بهتحول

است. به همین دلیل این شاعر از نظر شعر آگاهی تمام داشته در آن حضور ثیرتأ و سنتی ادبیات

ن استفاده را از این یشتریگرایی در ساختار، بیان و اندیشه، در شمار چند شاعری است که بکهن

دارند. در این پژوهش با بررسی  چشمگیر حضوری هاواژهاست. در شعر او کهنخصیصه داشته

 شود که:میها پاسخ دادهبهانی، به این پرسشگرایی واژگانی در غزلیات سیمین بهکهن

 گرایی واژگانی در غزلیات سیمین بهبهانی چیست؟ترین موارد کهن. مهم1

در غزلیات سیمین بهبهانی با مفاهیم نوین روزگارش همخوانی دارد واژگانی گرایی . آیا کهن2

 های ذهنی شاعر برآید؟از عهده بیان انگاره استو توانسته

ب امروز دیریاب . همنشینی واژگان کهن و نو، غزلیات سیمین بهبهانی را برای مخاط3

 است؟نکرده

 است؟شدن غزلیات سیمین بهبهانی شدهاصخ باعثواژگانی گرایی . آیا کهن4

 . روش پژوهش2-1

، به کوشش نشر نگاه، 1382این پژوهش بر اساس مجموعه اشعار سیمین بهبهانی که در سال 

 ها و منابع معتبر علمیها، مراجعه به کتابگیرد. روش گردآوری داده، انجام میاستمنتشر شده

است. جامعۀ آماری پژوهش، شامل غزلیات دیوان سیمین درباره شعر سیمین بهبهانی، بوده

گرایی آن، در سطح ترین مظاهر کهنهای سیمین بهبهانی، مهمشود. با مطالعۀ غزلبهبهانی می
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است. بررسی و تحلیل هر دسته، همراه با بندی و توصیف و تحلیل شده، دستهواژگان، استخراج

 است.هشعری از غزلیات این شاعر، بود ذکر شواهدی

 . ضرورت و اهمیت پژوهش3-1

گرایی واژگانی در غزلیات سیمین رو به این دلیل است که مقولۀ کهنضرورت پژوهش پیش

ای کند و از این رهگذر جلوهعنوان یکی از شگردها و اختصاصات زبانی او، بررسی میبهبهانی را به

 سازد.ساز را نمایان میاز سبک شعری این شاعر جریان

 

 یشینه پژوهش. پ2

ها های پرشماری به بررسی شعر سیمین بهبهانی اختصاص دارد. از جدیدترین این پژوهشپژوهش

 توان موارد زیر را نام برد:می

نمادهای خرد ساختمند در غزل نو »(، به بررسی 1401. بهروز آقابابایی رودباری و دیگران )1

 اند.ختهپردا« با تأکید بر نمادهای ساختمند سیمین بهبهانی

تعالی شخصیت انسان در اشعار »(، 1401زاده ). زهرا قنبرعلی باغنی و شهین اوجاقعلی2

 اند.را بررسی کرده« سیمین بهبهانی بر پایه نظریه اریک فروم

شاهنامه های آشنایی سیمین بهبهانی با ها و نشانهزمینه» ،(1402الله ضرونی ). قدرت3

 است.را مورد پژوهش قرار داده« آن از و چگونگی تأثیرپذیری فردوسی

واژگان در های مربوط به شعر سیمین بهبهانی، به حضور و تاثیر کهنهیچ یک از پژوهش

 اند. های این شاعر نپرداختهغزل

 

 . بحث و بررسی3

زنند؛ بلکه شوند، نه تنها آسیبی به ساختار جمله نمیبرده کار جا و مناسب بهواژگان کهن اگر به

های امروزی به توانگری و واژگان کهن با واژه دهند. همنشینینشان میاصالت و پایندگی آن را 

 و شکوه نوعی شودمی اقتباس کهن اعصار از که کلماتی»افزاید. در واقع بار معنایی سخن می

 تازگی نوعی فترت، مدتی اثر بر و است برخوردار سالیان قدرت از زیرا بخشد،می سبک به جلال
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ای ارزشمند دارد بختانه زبان پارسی، پشتوانه(. نیک257: 1373دیچز، ) «کندمی احراز شکوهمند

اند، شدهشعر سیمین بهبهانی به کار گرفته تواند رسا و پویا باشد. واژگانی که درکه هنوز هم می

گیری از واژگان دانۀ او و نهایت توانمندی این شاعر در بهرهپردازی قدرتمنییدبخش سخنتأ

هانی خود های امروزی است. سیمین بهبها با واژهسالخوردۀ زبان فارسی و آمیزش هنرمندانۀ آن

 است:در این باره گفته

هوم های تازه و مفکه دیگر گنجایش واژه -های دیرین غزل راام که بلکه بتوانم مهرهها تلاش کردهسال

های امروزین را، به تران بنشانم. واژهتر به جای کهنهای تازهجا کنم، یا مهرهجابه -تازه را نداشت

 (.28: 1371)بهبهانی،  ر و تعبیر دلخواه، در آن گنجاندمهای کهن با روکش تصویکمک تلفیق با واژه

در شعر سیمین بهبهانی موضوعات متنوعی از عشق، رویدادهای سیاسی، دردهای اجتماعی 

شود. این تنوع و گستره، نیازمند هماهنگی و واژگان بسیار است. شاعر این نیاز میانسانی دیدهو 

ز ساخت را از طریق استفاده از گنجینه گذشته زبان فارسی، واژگان زبان رایج عصر خود و نی

گیری سیمین بهبهانی از آبشخور غنی زبان کهن، گستردگی است. وامی نوین تأمین کردههاواژه

انی در ذیل هگرایی واژگانی غزلیات سیمین بهبو تنوع بالا دارد. از این میان نه جنبۀ مهم کهن

. 4. اصطلاحات موسیقی، 3. واژگان درباری، دیوانی و نظامی، 2های عام، . واژه1عناوین: 

. 6. اصطلاحات و اسامی خاص مربوط به اساطیر و تاریخ کهن ایران، 5گساری، باده اصطلاحات

گرایی در فعل )فعل ساده، فعل پیشوندی، فعل مرکب، فعل دعایی، . کهن7های کهن، ترکیب

گرایی . کهن9. اصوات کهن، و 8تأکید فعل(،  «اءب»نفی فعل، و  «میم»ها، شدۀ فعلریخت کوتاه

 شود.حروف، طرح و تحلیل میدر استفاده از 

 های عام. واژه1-3

تر بوده، کاربرد ندارند یا کمتر شکلی که پیشن امروز بههایی هستند که در زباصفت و قیداسم، 

های ها را وام بگیرد و اندیشهشوند. اما سیمین بهبهانی خود را مجاز دانسته دیگر بار آناستفاده می

 شود:هایی از این واژگان اشاره میآشکار سازد. در ادامه به نمونهها امروزین خود را قالب آن

 بنگر به شـــمع ســـوخته از شـــام تا به صـــبح

 

ــــب   بر ز حــال ش خ ــا ــا ب  من شــــوی دوشت

 (151: 1382)بهبهانی،                                  

  ،فتاده بود شرزه شیران دل من، دام به

     

 دارم؟ تو پای به سر که اکنون شد چه! من غزال 

                                        (159)همان:                                               

 درخشان خورشیدی که گفتم، غلط

 

 زاد ،فر و زیب نورش ز یابد مه که 

 (165)همان:                                               
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 دوستی چیند که پرگل نشد عمرم شاخۀ

 

 داشتم خاری کاش دشمن بهر از لاجرم 

 (188)همان:                                               

 دامنی دارم نیلینه او، هجر شام به! سیمین

                                                      

 کنم گردونش دامانِ خود، اشک اختران از 

 (199)همان:                                               

 خاکسترم در گمگشته گوهری! سیمین آه،

 

 است پرویزن زمان فروریزد، او بمانم، من 

 (320)همان:                                               

 ریزدمی عشق شور ،دمان رودِ خروش

 

 پاشدمی یار شوق گران، کوه سکوت 

 (326)همان:                                               

 !سیمین مردمان، آزار ز سایه بسان

 

 منم خزیده دیوارها گوشۀ به غمین 

 (335)همان:                                               

 شکستگان دامان به دیده ز گهر درج

 

 روندمی نشکسته و بسته مهر پیمان 

 (458)همان:                                               

یه نور در ـــوزپ ما س ـــ  نیســــت  دروغ جز ش

 

ـــیــدِ  ـــتین خورش ــــت؟ دارآیینــه من راس  کیس

 (474 :همان)                                              

لف از نم داغ ا ــــد ت ین آیــۀ ص ن خوان خو  ب

 

فش، حرف  خی؛ حر ــاداَ دوز خواره فرهِپ ن  ایخو

 (543 :همان)                                              

ته موی هنوز ـــ نه به اگر را بس  کنم وا شــــا

 

ـــیر بســــا  ته اس ـــ قه ز را خس ها هاحل  کنم ر

 (550:همان)                                               

یدم جنون و خون در را عالم که روز زان  د

 

ـــرلوحــۀ جنگم، از پرهیختن  ــــت فرهنــگ س  اس

 (605 :همان)                                              

تۀ دل  کو؟ نســـیمی از گشــــایش را ما گرف

 

 ستپوشانده پرده هفت به حسرت، را سراچه این که 

 (700 :همان)                                              

 . واژگان درباری، دیوانی و نظامی2-3

است و سیمین  پارسی گذشته ادبیات میراث نظامی و دیوانی درباری، اصطلاحات واژگان و این

است و هایی از ذهنیات خود پرداختهگوشهها در شعرش، هم به طرح کارگرفتن آنبهبهانی با به

 ها را در پندار و باور مخاطبهم سعی در بازآفرینی هویت و فرهنگ ملی ما دارد تا دیگر بار آن

 زنده کند:

ستان شمع چون آزرده دل  سوزدمی تو شب

 

ـــوزدمی تو فرمان به آتش این که دارم؟ غم چه   س

 (173 :همان)                                              

ماگر عشـــقِ  بفرســـت ما دل به را خود یغ

 

نۀ  ته خا ـــوخ جب را س بانی و حا  نیســــت در

 (180:همان)                                               
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ــه زدمی مژه،  خون رقم غمینم و زرد رخ ب

 

ـــخن تا  ـــازس مت س لک غ بار ک ـــدمی تو گهر  ش

 (230:همان)                                               

 ســخت بلرزد دلت تا کشــم ســرمه چشــم، به

                 

ــه بر این خــدنگی کــه بود هنر  ــــان ـــم نش  کش

         (249)همان:                                               

 اســـت اســـرار دارپرده من ســـینۀ که شـــبم

 

ــه  تو، ب تظــار  ن جر ای ا ن پیــده خ نم! ســــ  م

 (335 :همان)                                              

 بســترد اشــکم تو انگشــت که روز آن از یاد

 

ــــت خــاتم  ــــد تو دس ـــفتــۀ گوهر ش  من نــاس

 (344 :همان)                                              

 مباد روا شــکســتش غبن شــکســت، گیرم

                       

کنــد خصــــم فرق بر  گر شــــ یغِ ا ختــه ت  آ

 (399 :همان)                                              

نش خیــال ت خ بع بود تــا  من چــابــکِ ط

                 

ــم  ــهّ دل ــع ــن دِت ــگِ ای ــن ــوار خ ــرد راه ــک  ن

 (  413 :همان)                                              

ند ز ـــهرب ـــکوتم ش ـــر س ـــت رهایی س  نیس

 

ته، پیش که  جال خف ـــخن م ـــراییس  نیســـت س

 (433 :همان)                                              

بال فام غر ـــبز تان،  س  باد دســــتِ بهدرخ

 

یم نثــار مــا بر  فتــاب از زر و ســــ ــــت آ  داش

 (434 :همان)                                              

ـــا ،هازوبین نیزار زمین  باید؟ چرا خونین فض

 

ـــمــان و زمین  ــایــد؟ چرا آیین بــدین من، آس   ب

 (468 :همان)                                              

له این یل جم کان، خ ـــکوت با آدم  مرگ س

 

ــده کــارگــاه، در  ــــت؟ یــادگــار بجــا، مــان  کیس

 (473 :همان)                                              

ـــریف ــافتیم تش ــا؛ ی ـــتــان کــه همــان  دوس

 

ــبــریــک  ــه کــنــنــدمــی ت ــیــن ب  مــا ردای مــوی

 (530:همان)                                               

 موسیقی. اصطلاحات 3-3

برای این هم آوایی،  اورسد و از غزل سیمین بهبهانی گاه نالۀ اندوه و گاه نغمۀ شادی به گوش می

   است:کهن در موسیقی ایرانی یاری گرفتهاز گفتمان و ابزارهای 

 داشـــت آشـــنایی گوشـــم و، تو شـــعر رســـید

 

ـــتهز مرغ  که اینغمه به  ـــکس ـــت من بالش  اس

 (160 همان: )                                            

 !عشـــق چنگی ای زن، عشـــاق پردۀ در چنگ

 

ـــیرین پنجــۀ عجــب پرده درین کــه   !داری ش

 (242 :همان)                                             

ــر آهــن ــــدمــی ب ــنــجــه خــراش ــو را پ  دی

 

نگ این» که رقصـــیمی تو  باب با  «!اســــت ر

 (281 :همان)                                             
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ته ناس نوایی تاری هر به دل دارد خف ـــ  ناش

 

ــــازی زنی گر غم زخمــۀ  ــــازش س  نمک نواس

 (295 :همان)                                             

ــته آن منم ــکس ــازیش  نوازینمی توام که ،س

 

ـــتی ز کنم فغان که  ـــته که ،دس  را ما تار گســـس

 (310 :همان)                                             

 گساری. اصطلاحات باده4-3

های آن، هنوز همان شکوه و شادی بزم مستانۀ سیمین با تصویرآفرینی می و میکده و سرخوشی

 آورد تا  دمی مخاطب را از اندوه زمانه دور سازد: می غزل دیرین را فرا یاد

گاه ،و افزودم حد ز مســـتی و خوردم می  آن

 

یمــان  ــه و ریــدمبْبُ تو پ یمــان تم پ  شــــکســــ

 ( 153: همان)                                             

 خالی تو جای ،باده ز ممجا پُر غم ز دلم

 

 !دارم تو جای به صـــحبتیهم چه بنگری که 

 (159 :همان)                                             

 رواســت ،و غیر بزم به نشــســتم که صــراحیم

 

 خویش گردن ســرخ از خون کنم ســرخوشــش که 

 (208 :همان)                                             

ــــاقی»: گفتنــد  دردهــد چو بــاقی می از س

 

غمــۀز  فلــک گوش  ــه ن ـــتــان ـــود کر مس  «.ش

 (275 :همان)                                             

ــیمین ــاقی تو! س ــراب وز ســخنی  ِس ــعر ش  ش

 

ــۀ در جـرعــه یــک   کـنـیمـی گـوش هـر پـیــال

 (302: همان)                                             

ــــانجرعــه لنــدروش نوش ننــد ق ـــرگردا  س

 

ستند خمکده صد و خم صد از شب یک   نه تو و م

 (330: همان)                                             

ـــبوی عدۀ س نه طاق به رنگین و پار که ـــ  س

 

ـــر از خمرش کــه  ــاران س کرد خمــار برون ی  ن

 (413 :همان)                                             

 . اصطلاحات و اسامی خاص مربوط به اساطیر و تاریخ کهن ایران5-3

که غزل دوستی شاعر است گرچه غزل آوردگاه حماسه نیست؛ اما این توجه خاص برآمده از میهن

است تا همگام با ش کردههایهای انسان امروز و دغدغهرا برای سیمین بهبهانی عرصۀ آرمان

عدالتی بستیزد. لحن حماسی غزل، سیمین ، ستمگری و بیهای روزگارش بر خودکامگیدگرگونی

انی است. سیمین بهبهیخی و ملی سرزمین خود پیوند دادهها و رخدادهای تاربهبهانی را با اسطوره

های لحنی حماسی برای غزل (،1360سال ) در« خطی ز سرعت و از آتش»پس از نشر کتاب 

ه اساطیر و خود اتخاذ کرد. در شعرهای پایانی سیمین بهبهانی جلوه بیشتری از دلبستگی او ب

ای به کار گرفته، نحوی نمادین و برای باورهای تازهها را بهشود. او آنمیتاریخ کهن ایران دیده
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الد و با بای و تاریخی ایران میهای اسطورهاست. این شاعر به شخصیتکه کمتر موردنظر بوده

ها را در تنگناهای اجتماعی و کند؛ چرا که هنوز هم نام، مرام و اندیشه آنها یاد میافتخار از آن

 به دیگر شکلیرا به هاآن گاهی استشده باعث تازه دیدگاه داند. اینگشا میموثر و گره سیاسی

از هاست. بکشد. این نمادها یاریگر سیمین بهبهانی در بیان انتقادهایش از وارونگی ارزش تصویر

 ،اصطلاحات و اسامی خاص مربوط به اساطیر و تاریخ کهن ایران، در شعر سیمین بهبهانیجمله 

 ذیل است: واردم

ـــدا من گوش به ها«دجال» مرکوب ز  آید ص

 

ــۀ ز  ترا» گردون ی یی «م نیــدی صـــلا گر شـــ  ا

 (553: همان)                                             

ـــت در ،درفش کاویانی آن  داد ضـــحاک دس

 

قش  ـــیــد، فریــدون ن  کرد مــار او دوش بر کش

 (556 :همان)                                             

 او در ســیاوش صــد خون او، در خامش مغاک صــد

 

ـــرشــــت با  ـــیوزی س کاری چه ،وه ،گرس ند ناب  !ک

 (558 :همان)                                                   

 افتــاده نوا  و برگافتــاده بی رهــا چرم این

 

 «کو؟ آهنگر کاوه پس»: پرســـدمی ز خود گویی 

 (585 :همان)                                             
 هست دریغا و اهریمن ، جنگ و ستیز، خواست خواستیمنمی ما

 

ــــایــد اهرمن لانــۀ  ــــت، نش ــــت مزدا گــاهجلوه تــا خــانــه داش  هس

 (614 :همان)                                                                        

سید سهراب به نادیده شتن وز ر شت باک او ک   ندا

 

 نیســـت و باید پدری ،پســـر آنک پرورده و خورده خون 

 (628 :همان)                                                   

شت سرد آتش بر شک هاشمع چه ،زرت  ریزانا

 

بان  ـــنی به برگشـــوده، دل ز ـــلا، در روش  !آه ص

 (629 :همان)                                             
ــــت در چنــگ ــــا دس  بود گویــا لحن را بــاربــد بود، نکیس

ست؟ شبدیز مرگ» سرو «ا شی: گفت خ  بود سترون ابری خام

 

ــــایــد  ـــرو تــدبیر، این ش ــــدمی رهنمون تــا حقیقــت را خس  ...ش

هش نگــا ــــت دل در هر  نون آذرخشـــی وحش ج ــــدمی از   ش

 (739 :همان)                                                                    

ماســــۀ به مانگیری ح  گیریمی چه از کم هنرم ،ک

 

هیــده  یری از آرش نر ین از من کــه ،ت م  کردم رهــا ک

 (  939 :همان)                                                           

  خود هیبت و شـــکوه و فرّ با خود، نهایتبی پیکر با

 

ـــود دور تا  تاره ش ـــ  امزده «!حذر! حذر» فریاد ،ره ز س

 (945همان: )                                                   

 هســت؟ یادتبه آیا  ،ضــحاک بند ای ،کوه ای

 پــادافره بــه را کــاو ،تــازی خوارجوان آن کو

 

ــتانچیره زان  ــت؟ در علم چرمین ،چالاک دس  دس

ــــت؟ بنــدت دیو در ،فرازیگردن بــه خلقی  بس

 (958 :همان)                                             

ـــعر در ،دیوماکوان کن بنیــان  غریوم توفــدمی ش

 

ــتن، خواهم خانهفت از  ــتاد و هفتاد کولۀ با گذش  ...هش

 (1143 :همان)                                                 

 های کهن. ترکیب6-3
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که  است همراه ایشاعرانه و تازه هایترکیب باهای کهن، در کنار استفاده از ترکیب سیمین زبان

، یا زبان گذشتههای با استفاده از مواد اولیۀ کهن، یعنی تکواژها و واژهنیز یا  هاآنبخشی از 

 است:شده سازی گذشته، ساختههای واژهالگوبرداری از شیوه

 دهانمبسته غنچه چو خون و به نشسته گل چو

 

 دارم تو جفــای از داغ خود، بر دل لالــه چو 

 (158: همان)                                             

 !مه ای کشــاندامن چنین من بام به امشــب متاب

 

ـــی دارم کــه  ـــوزدمی تو دامــان کــه دل در آتش  س

 (173 :همان)                                                    

ـــکیبــاییم ،گرداب  دیــدم کــه آموخــت ش

 

ـــودازده من از گاه  ته ،س ـــ ـــرگش ـــت تریس  هس

 (175 :همان)                                             

ــبی ــود چرخ که ببین و مهر بجوش به ش  حس

 

حر  ـــ یبــاندریــده س نی ز گر ــا هرب ــــت م  مــاس

 (213 :همان)                                             

ــام ای ــحر که قیرگون ش ــت تو پی از س  نیس

 

ـــر به دانم  یایی س ـــر به عمرم و ن ـــود س   ...!ش

 (276 :همان)                                             

ــبان به  دم آمد آن دیده دو به  خوابم هجر، ش

 

ـــحر که  جاف س ـــ مان به ،ینزرّ س ـــ نار آس  زد ک

 (336 :همان)                                             

گار ـــازد من، طبع پیکرن  لجن و لای از بت س

 

مزاد ،تننــدهگَ بتــان زان من  نممی پیــدا ه  !ک

 (459 :همان)                                             

شمم به  بندد؟ چرا شادی درِ هر دم، هاپلک چ

 

ـــکم، ز  مل اش گان، مخ ید؟ چرا بلورآجین مژ  با

 (468 :همان)                                             

ـــتــه ترنج  منم نــگتُ تَنــگِ زنــدان بــه رُس

 

یز کــه  ب طر ین ع لور ــــارب نم حص ت  خویشــــ

 (472 :همان)                                             

تان خاک گاه ـــتن  آزادگی زد بوســـه را کش

 

تۀ چنین این مزدیپای  ـــ تان هر شــــایس  گام

 (517 :همان)                                             

 گرایی در فعل. کهن7-3

ها با ساختارهای این فعل .اندبرآورده سیمین سخن در سترگی هایستون پولادین کهن، هایفعل

تأکید فعل(  «اءب»نفی فعل،  «یمم»گوناگون )فعل ساده، فعل پیشوندی، فعل مرکب، فعل دعایی، 

 اند به صلابت و استواری غزل سیمین بیفزایند.  توانسته

  . فعل ساده1-7-3
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دی ست. مواراآفرینی کردهای خود را باز و نقشخوبی در شعر سیمین بهبهانی جفعل سادۀ کهن به

 ، عبارتند از: استکه به شعر سیمین بهبهانی صبغۀ کهن خاصی بخشیده از این نوع فعل

ــالــه ــان، ن ــدهفــریــادزن  جـویــانکــنــان، عــرب

 

ــر  ــجــی ــای ز زن ــه دل پ ــوان ــم دی ــــت ـــس  گس

 (153همان: )                                           

ـــیمین دیدۀ نخفت ـــت دوری تاب ز س  دوس

 

 کنم گواه را تو! شـــب ای دعویش، صـــدق به 

 (161 :همان)                                           

نه  از در حســـرتش که هر آه ـــی مد س  برآ

 

نی  ــدا نم بنــد از کــه بود من زن ــــترَ ت  س

 (187 :همان)                                           

ــک ز ــرش ــاندم نم س ــه ، بهفش  دوری زارِبنفش

 

نی، هــابوتــه ز کــه  ی چ تظــار گــل ب ن  را مــا ا

 (310همان: )                                           

ـــبـه خود پوییره ز بهرهبی  مهر چون هر ش

ــیمین ــده س ــعرم پرتو از ســخن دشــت ش  ش

 

ــــتــری در   غــنــودم خــویــش دل خــون از بس

ــــک ـــودم کــه نقره این از گردونم مــه رش  س

 (329 :همان)                                           

لی ه ـــیجرم نیــام در را کــا یمکرده پوش  ا

 

ــــایــد را تــوزیکــیــنــه   مــا آزاربــی تــیــغ نش

 (440 :همان)                                           

ـــتممی ـــم آهی خواس  دیــدم کــه ! آه ،بکش

 

فتشــــاهین  ته از صـــ ته کین فاخ  بودی توخ

 (818 :همان)                                             

   . فعل پیشوندی2-7-3

گرایی واژگانی و گریز از های پیشوندی در غزلیات سیمین، از مظاهر کهناستفاده از فعل

 است:، از سوی او بودهی زبانی امروزهاهنجار

ــا ــاد ب ــه ،برآرم آه گر تو ی ــــت غمین ن  ؛اس

 

 هســت همســفری در او که ســفر افتد آن خوش، 

 (175همان: )                                           

ــال ــی ــو روی خ ــرم در ت ــاط ــزد خ  درآوی

 

ــو  ــی چ ــودک ــه ک ــان در ک ــادر دام ــزد م  آوی

 (202 :همان)                                           

ـــرمی پردۀ ـــکوت رخســـار به ش نده س  امافک

 

کن  ین برف ــا را پرده ا پ ت ــــه   کنم ردازشقص

 (295 :همان)                                           

ـــنگین نه در غم، از نفســـمس ـــی نده س ما  فرو

 

ـــرب از  گر س ــاری، م ـــتــه هوا دوش بر ب  بس

 (298 :همان)                                           

ــاور ــــتــم ب ــداش ــم چــنــیــن کــه ن  واگــذاری

 

ــوج  ــزدر م ــی ــه، خ ــادث ــم ح ــذاری ــا گ ــه ــن  ت

 (309 :همان)                                           
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  . فعل مرکب3-7-3

کاربرد است، در زبان شعری سیمین بهبهانی دوباره های مرکب که امروزه کاربرد ندارد یا کمفعل

 است: بر قدرت و گیرایی سخن او افزوده اند ورونقی تازه یافته

چه شــــد،بکُ یا شــــدبکَ  نزنم دم کنـد هر 

 

با   هنوز نیروســــت به بازوش که عشـــق مرح

 (192همان: )                                           

ـــمعیم ـــوختــه پــاک ش ـــقی بزم در س  عــاش

 

ــا  ــانــی ،کــنــیــم مــاجــرا ت ــده زب ــــتنــمــان  اس

 (292 :همان)                                           

ــا یزموج ت مم خ ــه ،چشــــ  آمــد پروردردان

 

یرایــه  ــــت پ لم، بس ــا عــا هر ب لم گو  خیــا

 (348 :همان)                                           

ـــیرین خوشــــۀ هزار یده به ش  زدیم نقش د

 

ــانِ  ــخ ده ــل ــی ت ــک ــبّ ی ــرد هح ــک ــظــار ن ــت  ان

 (413 :همان)                                           

 خود آشــامخون خصــم با خود، ناآرام  جســم با

 

گنــای در  ن مری خود، دام ت نممی مــدارا ع  ک

 (459 :همان)                                           

 . فعل دعایی4-7-3

 های دعایی دیرین نیز در شعر سیمین بهبهانی بسامد فراوان دارد: فعل

ـــوی  گشـــوده گردد روزی بجز تو، کس گر س

 

یوســـتــه  ــادا بســـتــه پ ــال ،ب لم پر و ب  خیــا

 (348 :همان)                                             

 کــنــیمــی ز مــن یــاد گــاهگــاه کــه آن ای

 

ـــتــه  ــــاد پیوس ــــاد دلی کــه زی ش  کنیمی ش

 (355 :همان)                                             

ـــت، غبن ـــکس ـــکســـتش گیرم ش  مباد روا ش

 

کنــد خصــــم فرق بر  گر شــــ یغِ ا ختــه ت  آ

 (399 :همان)                                             

با همین فعل کرده و آن را  آغاز «مباد»را با فعل دعایی  هایشغزل از سیمین بهبهانی یکی

 است:نیز به فرجام رسانده

   ! مباد رسوا کس پیش را، ما خواست رسوا که آن

            

ـــت تنها که وان   !مباد تنها نفس یک را، ما خواس

 (303 :همان)                                             

 ها. ریخت کوتاه شدۀ فعل5-7-3
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ها را در شعر معاصر، اما گاه آنهای بارز شعر سنتی است. آوردن فعل به صورت مخفف از ویژگی

گیرد میای که مورد توجه مخاطب قرار گونهبینیم. بهغزل سیمین بهبهانی فراوان می در ،ویژهبه

 دهد:و شکوه سخن شاعر را نشان می

یز من هر بنــد ن ْریــده تو م بُ  پــای ز امب

 

نهــا  بر گمــان ت ـــتــه دام زین تو کــه م  ایرس

 (193 :همان)                                             

ــارور بودی ،بودی تنــاور افرای ــــاخــه ب  پرش

 

تاده  ـــ نه بودی، معبر به اس ـــدگو ند ص ته گز  آمخ

 (587 :همان)                                             

می نمن نم توا ی ب ــه ب  فتــاده خــارا و خــاک ب

 

 «است همین دشمن سزای»تو گوید:  خشم اگر چه 

 (595 :همان)                                             

 نفی فعل «میم». 6-7-3

تا جایی  ،شودمیهای سیمین به فراوانی دیدهغزلسازد در نفی که درواقع فعل نفی می« میم»

 است: یف فعل نفی، کوبنده و جاندارتر شدههایش با ردکه برخی غزل

 !مه ای کشـــاندامن چنین من بام به امشـــب متاب

 

ـــی دارم کــه  ـــوزدمی تو دامــان کــه دل در آتش  س

 (173همان: )                                                   

ــاد ــر ب ــد گ ــارام ــی ــزد و ب ــخــی ــوج ن ــر م  گ

 

یز دل  یبــد، ن ک ـــ ـــیــد ش خراش ــه م  نــدشپ ب

 (237 :همان)                                             

 غروب خورشید چو !دوست ای ،مکش ما از دامن

 

مان به که  یاز اســــت دســــت توام دا  هنوز ن

 (240 :همان)                                             

یدِ ـــیمینِ خاطرِ ام تهدل س ـــکســـ  تویی  ش

 

ــرا  ــواه م ــخ ــن از م ــش ای ــی ــد ب ــی ــاام ــا ن ــی  ب

 (294 :همان)                                             

 خود مهر بکــاهم خود، گویم قهر میفزا گویــد

 

ـــیارش که جفا، گویم کمتر کن که گوید   کنم بس

 (300 :همان)                                             

شو ره من، زین راز از مپرس هرگز ساز م  من دم

 

ــان   برو حیران بیــا مرا، حیران خواهی گر مهرب

 (313 :همان)                                             

باور تو خواهممی که گفتم  مکن باور ،مکن را، 

 

بامکش پا یاران جمع از  ـــر یاری به من ،   مکن س

 (338 :همان)                                             

 مزن ســر بر چنین چوبم مردگان، اســتخوان با

 

ـــاعتی -را خدا -کن بس   مزن ، دیگرمزندیگر ! س

 (466 :همان)                                             

ـــد، گل کردن درو وقت  مگذارید فردا به کار ش

 

ید داس  ید، و بجوی یاب له ب ید صـــحرا به لا گذار  م

 (748 :همان)                                             
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 تاکید فعل «اءب». 7-7-3

 است:تأکید آورده« اءب»ها سیمین بهبهانی به سیاق قدما بر سر برخی فعل

ـــیزۀ ـــرزنــدۀ دوش ـــق س ـــم و  عش  را هوس

 

ــه نـهـفـتـم گـور در   بـنشـــســــتـم عـزایـش ب

 (153همان: )                                             

 بفروخت هیچم به امروز که حیف صـــد و حیف

 

ـــیــه آن  ـــمس  خریــدارم بود روز یــک کــه چش

 (224 :همان)                                             

ــــت ــا !دل ای مرا، بگــذش  عمری خبریبی ب

 

ــا  بریبی ب پری کردم خود، از خ مری ســــ  ع

 (340 :همان)                                             

 ،بازآیی  رفته راه نه  ،بگشــایی بســته چشــم نه

 

 !بر دوشــم اســت ســنگین تنهایی، چه بار مرگت به 

 (455 :همان)                                             

 . اصوات8-3

های سبک زبانی شعر گذشته پارسی است، که در آن زمان اصوات کهن نیز، یکی دیگر از ویژگی

 جمله یک اندازه این اصوات در است.ها در شعر معاصر راه یافتهاز آنبسیار روایی داشته و برخی 

بهبهانی جا که سیمین کند. از آن بیان روشنیبه را شاعر پیام و احساس و شود واقع مفید تواندمی

ی بیان هشدار، های کهن را براها در شعر آگاه بوده، از این کارکردها بهره گرفته و صوتبه تاثیر آن

 است:افسوس، درد، اندوه و برحذرداشتن استفاده کرده

سونش که شاید وفا، جادوی به»گفتم:   «کنم اف

 

ـــد، من رام که آوخ   کنم؟ چونش کنم، چونش نش

 (199 :همان)                                             

ــه عــاقبــت کــه! دردا ـــتم ب  دامنــت ننشـــس

   

ــا  تم غبــار چون کــه آن ب ـــ ــه نشـــس  تو راه ب

 (206 :همان)                                             

یغ گر! درد و در قم داســـتــان م  بود عشـــ

 

فه  ـــکو گه که ایش بان ـــ فت ش ـــک  مرد؟ فردا و ش

 (241 :همان)                                             

فتــه تو ــه را ر گر؟ آورم کنــار ب یهــات د  !ه

 

ـــود چه مرا  ـــروی که س ـــت؟ دگر خانه به س  اس

 (315 :همان)                                             

 !حـاشــــا تو؟ دامـان پی از دگر دامـان و من

 

ـــینم صـــحرا دامن هر بــه کــه گیــاهم نــه   بنش

 (342 :همان)                                             

ـــا ره... هاهی ...هاهی  رفتن را میدان باید !بگش

 

ــایــد   این محمــل را پویــایی، افزون از توفــان ب

 (723 :همان)                                             
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 به خویش جامه پیچیده! مه  همچون هاله  ز هلا

 

گاه کن  یانم ن تاره عر ـــ که چون س ـــبی بر من   ش

 (973همان: )                                             

 گرایی در استفاده از حروف. کهن9-3

 است:ج داشته، نیز استفادۀ بسیار کردهسیمین بهبهانی از شکل مخفف حروف که سابقاً روا

ـــر گر ــه نهــد س ــۀ ب ــــان  من آفتــاب من، ش

 

ــتــاب، ای  ــوه آف ــــوی مــن دوش از گــرجــل  ش

 (151همان: )                                             

 بلنــدهــامژگــان کــه مــانــد چــه دلپــاره زین

 

ــه رفوش، پی چنــدین  ـــوزن ب ـــیــده س  انــدکش

 (152 :همان)                                             

 شــســتنمی دســت امشــدهخون دل ز عشــقت

 

ـــتمش من  ـــتم کــه عــذر بــدین امروز کش  مس

 (153 :همان)                                             

 ایفســـرده  اما ایرســـته عشـــق ز! نیســـیم

 

گری آن  خ تش کز ا ــده آ  ایجســــتــه ســــوزن

 (193 :همان)                                             

ـــم این ــــانخون چش  دهــد آگهی مگرم فش

 

ــه  ــــت؟ خبر خود دل حــال ز کجــا ورن  مراس

 (201 :همان)                                             

ـــرودم  باری نشــــد، رمردیبَاَ بخشتوان گر س

 

ــــه بر اینوحــه کلامم  ــایــد؟ چرا خونین، لاش  ب

 (469 :همان)                                             

 

 گیرینتیجه. 4

 و نوآوری .است سبکصاحب نو غزل عرصۀ در که است معاصر شاعران از سیمین بهبهانی یکی

 وجود او به نسبت ویژه نگاهی تا شده است، سببآورده وجود به حوزۀ غزل در او که تحولاتی

 معاصر، در ادبیات فرم، لحاظ به هم مضمون لحاظ به هم سیمین بهبهانی، باشد. شعرداشته

 شاعری هنرمایه دست ایران، شاعران شعر هایقالب تریناز سنتی غزل،. جایگاهی ارزنده دارد

است و این دلبستگی و توجه، با نشده جدا کهن هایسنت از گاههیچ بهبهانی است. او سیمین

. 1صورت: ترین اشکال آن را بهتوان مهماست که میغزلش به ظهور رسیده در واژگانآوردن کهن

. اصطلاحات 4صطلاحات موسیقی، . ا3. واژگان درباری، دیوانی و نظامی، 2های عام، واژه

های . ترکیب6. اصطلاحات و اسامی خاص مربوط به اساطیر و تاریخ کهن ایران، 5گساری، باده

شدۀ گرایی در فعل )فعل ساده، فعل پیشوندی، فعل مرکب، فعل دعایی، ریخت کوتاه. کهن7کهن، 



 
زل گرایی واژگانی درکهن 58  فتحی .......فرشته...................................................های سیمین بهبهانیغ

گرایی در استفاده از . کهن9. اصوات کهن، و 8تأکید فعل(،  «اءب»نفی فعل، و  «میم»ها، فعل

 حروف، یادآور شد.

اش یاری کند. است او را در بیان اندیشهن در ذهن سیمین بهبهانی، توانستهگستردگی واژگا

جای ایراد نیست، زیرا گاه یک واژۀ کهن آن  است،که این شاعر از واژگان کهن بهره گرفتهاین

روزگارش توانایی آن را ندارند. که واژگان هم استثر بودهاش مؤمفاهیم و اندیشه در انتقال چنان

استواری و اثرگذاری  است.کهن را گزینش، ترکیب و به کارگرفته سیمین بهبهانی آگاهانه واژگان

شعرش دلیل این باور است. غزل سیمین بهبهانی از هماهنگی موضوع و انسجام مفهوم برخوردار 

اند. او با هنرمندی ار و محتوا همخوانی دارند و سخنش را محکم و قدرتمند ارائه دادهاست. ساخت

هایش استفاده جربه و اندیشهاز عناصر زبان، فرهنگ و تاریخ دیرین سرزمینش برای بیان ت

ین رویکردی ی خواننده دیریاب نیست. بلکه با چنای که دریافت شعر او براگونهاست. بهکرده

با گنجینۀ ارزنده فرهنگ و تاریخ گذشته  آنست که سطح آگاهی نسل امروز را بر هوشمندانه،

موقع شاعر از جامعه است. ها را از خطر فراموشی برهاند و این مهم، نشانۀ درک بهپیوند دهد و آن

وی  .است دلپذیر و آرام گاه و تند و کوبنده گاه زبانش آشناست؛ بنابراین جامعه رنج و او با درد

پردازش شعر کهن آن را با زندگی امروز درآمیخته تا همه مردم به شعر روی آورند و شعر به با 

سیاسی، اجتماعی گروه یا دیدگاهی خاص، منحصر نشود. درآمیختن مفاهیم امروز و بیان مسایل 

انون توجه قرار واژگان، غزل او را متمایز و در دوره معاصر، کگرفتن از کهنو فرهنگی با یاری

 است.داده
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Lexical Archaism in Simin Behbahani’s Ghazals 
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Abstract 

The richness of the classical literature is still influential on today’s literature in terms 

of lexicon and content. Antiquity is evident in the poetry of some contemporary 

modernists. This type of influence, which is called archaism in contemporary literary 

theories, is clearly evident in Simin Behbahani's sonnets. This study has investigated 

the aspects of lexical archaism in Simin Behbahani's sonnets with a descriptive-

analytical method.  Findings reveal that lexical archaism has many manifestations in 

Simin Behbahani's sonnets, the most important examples of which are: 1. common 

words, 2. court, civil and military words, 3. musical terms, 4. drinking terms, 5. 

special terms and names related to the mythology and ancient history of Iran, 6. 

ancient combinations, 7. archaism in the verb (simple verb, prefixed verb, compound 

verb, prayer verb, shortened form of verbs), 8. old sounds, and 9. antiquity in the use 

of letters. The process of lexical archaism in Simin Behbahani's ghazals has been 

skillfully implemented, as a part of the poet's concepts and thoughts have been 

conveyed to the audience through the ancient words of the Persian language, without 

making it difficult for the audience to understand her poetry. This antiquity, along 

with other features of Simin Behbahani's poetry, has caused her poems to have a 

personal and exclusive style.  
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